Lubaina Himid, Vernet’s Studio, 1994. Foto Mattias Givell.
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Satch Hoyt, Kush Yard Totem, Dakar, 2018.

BLICKACHSEN 12

Skulpturbiennalen Blickachsen 12 i Bad
Homburg i Tyskland curateras i ar med Wanas
Konst som partnermuseum. Medverkar gor
bland andra William Forsythe och Yoko Ono,
som har konstverk i Wanas skulpturpark,

men ocksa Alicja Kwade och Satch Hoyt.

SAMLINGEN |

PARKEN

| parken tronar Martin Puryears fem meter hoga
skulptur av vass fran 1996. | ar representerar
han USA i Venedigbiennalen. Grundaren av
utstéllningarna pa Wanas, Marika Wachtmeister,
berattar om vagen fran idé till konstverk.

Foto Anders Norrself# A,

Martin Puryear, Meditation in a Beech Wood, 1996.

SHOPPEN

Upptéck samtida design och hantverk i Wanas
Konst shop och missa inte Made by Wanas
Konst ar ett nytt initiativ dar keramiker bjuds
in for att gora foremal av lera fran Wanas.

Benoit Lachambre

FLUID GROUNDS

Lila, gul och rod tejp pa vaggar och golv kartlag-
ger rorelse och blir féranderliga former nar ko-
reografen Benoit Lachambre och dansare flyttar
in i konsthallen under juli manad.

Linn Sjostedt, Keramisk bondage.

VAR ARDUHEMMASTADD?

Var kommer du ifran? fragar vi ofta den vi forsoker lara kdanna.
For att fa andra svar foreslar forfattaren Taiye Selasi istillet
att vi fragar: Var dr du hemmastadd? Vad svarar du pa det?

WANAS KONST
PEDAGOGIK

Guidade visningar, kreativa workshoppar, samtida
dans, konstnarsmoéten och sommarkollon - Wanas
Konst Pedagogik skapar program utifran visionen
att alla ska ha tillgang till konsten.

Las mer pd www.wanaskonst.se ¢ FOlj oss pa Facebook ¢ Dela era upplevelser pa Instagram #wanaskonst ¢ Mer pedagogik pa wanaskonstpedagogik.se
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Butler/Lindgard I'its N Ass

KROPPSBEHARING, GLADA BROST och skira mens-
flackar - Wanas Konsts varsisong inleddes med
utstillningen Tits N Ass med den Malmobaserade
designstudion Butler/Lindgard. Utstéllningen var
en feministisk betraktelse over vilka kroppar som
syns och tar plats i det offentliga rummet och pre-
senterade existerande och nyproducerade tryck,
textilier och skissmaterial av textilformgivarna
Hanna Butler och Karin Olu Lindgard. Utstillningen
var den tredje i Wanas Konsts serie med konstni-
rer verksamma i naromradet.

Vi méter duon i ett samtal om textil, kropp och kreativitet. Idén
till projektet 7its N Ass klacktes redan 2015, med inspiration
fran egna erfarenheter. De var bada ammande trebarnsforal-
drar och upplevde att acceptansen for amning i det offentliga
rummet hade minskat i jimforelse med nagra ar tidigare.

— Plotsligt fanns det amningsrum dér en forvéntades amma,
vilket pa ett sitt skapade kdnslan av att det var en dvertriadelse
att amma ndgon annanstans. Det hela kulminerade med att
Hanna blev utsldngd av vakterna pa ett museum for att hon
ammade dér. 7Tits N Ass handlar om representation av kropp i
offentlig milj6 — vilka kroppar och kroppsforeteelser som visas
och vilka som goms undan. Utifran den fragestéllningen har

vi antagit en sorts gerillahallning dér vi skapar oemotstandliga
textila objekt, som dessutom bidrar till alternativa kroppsrepre-
sentationer, till exempel i form av glada brost, kroppsbeharing,
skira mensflackar eller direkta avtryck av kroppar i rorelse. Det
ar drligt, okonstlat, avsexualiserat och humoristiskt, beskriver
Butler/Lindgard.

Butler/Lindgard har samarbetat sedan de tréaffades nér de stude-
rade textildesign vid Det Konglige Akademies Skole for Kunst
og Design i Kopenhamn. De har ett gemensamt intresse for
materialets kvaliteter och méjligheter. Daremot har masspro-
duktion har aldrig tilltalat duon. I storsta mdjliga man stéar de
sjdlva for produktionen av sina alster i studion i Malmo.

— Vi tilltalades av textil som medium pa grund av taktiliteten,
materialiteten och mdjligheten att ga upp i skala. Har man bara
lite hybris ar textilmediet fantastiskt eftersom man kan gora hur
stora verk som helst. Vi har tagit aktiv stdllning emot trender
och vigrar att uppmana till kop pa sddana grunder. Vi forespra-

kar langsiktiga, hallbara val och vill att de som kdper vara pro-
dukter ska vilja dlska och vdrna dem pa livstid.

De har ett ndra samarbete genom hela designprocessen, fran
skissbordet via tryckverkstaden till det fardiga verket. I utstéll-
ningen pa Wanas Konst presenterades skiss- och processmateri-
al, sa att besokarna kunde folja hela végen fran idé till produkt.
— Vi skojar och skrattar mycket under designprocessen, och

vi upplever att den avvipnande gléddjen kénns i slutresultatet.
Initialt sker allting for hand, nira materialen. Ibland skissar vi
péa samma papper eller fardigstéller varandras paborjade alster,
som nér en gjorde vikgubbar som barn. Ofta gor vi det lite
svart for oss genom att leka med skalor och material. I borjan
av varje projekt brukar vi arbeta under tidspress, och forsoka
gora s manga skisser som mdjligt pa kort tid. Kvantitet istdllet
for kvalitet dr en bra utgdngspunkt om man som vi uppskattar
det spontana och skeva uttrycket, da finns det ingen tid for den
kritiska blicken, den far komma senare.

Infor utstdllningen anvénde de sina egna kroppar som skiss-
verktyg. Under en residensvistelse i Skofabriken, Wanas

Konsts ateljé i Knislinge, arbetade de med en metod de kallar
dansskiss. I samarbete med koreografen Emma Ribbing lekte
de fram en fras, ett rorelsemonster, som i sin tur skulle skapa
monster pa underlaget. Vil pa plats och med kropparna tickta
av farg fortsatte duon att utveckla den korta koreografiska fra-
sen tills uttrycket fick en kénsla av fart och rorelse. Resultatet
blir abstrakta monster pa stora pappersark, som sedan kan an-
véndas i studion och omvandlas till underlag for framtida textila
alster.

— Nér vi arbetar med handskisser dr det vara hjarnors tolkningar
av olika kroppar som syns i monstren, men vi ville hitta nya
végar att skapa kroppsrepresentation i textil, som inte nédvén-
digtvis gav hjdrnan tolkningsforetrade utan istéllet handlade om
direkta avtryck av kroppar.

- Malin Gustavsson

| samband med utstéliningen 6ppnades Wanas Konst Lounge i
konsthallen, som utanfér Wanas Restaurants 6ppettider ocksa fun-
gerar som café. Inredningen har utformats i dialog med Butler/Lind-
gard och deras farger och monster spiller dver pa vaggar och mobler.

HANNA BUTLER (F 1978) och KARIN OLU
LINDGARD (f 1982) ar grundarna av den
Malmébaserade designstudion Butler/Lindgdrd.
Deras textildesign tar avstamp i vardagliga
betraktelser som kombinerar det handgjorda och
exklusiva med humor och visiondra budskap. Véren
2019 presenterade de utstdllningen Tits N Ass i
Wanés konsthall - en feministisk betraktelse om vilka
kroppar och normer som tar plats i det offentliga
rummet. Butler och Lindgérd ér bada utbildade vid
Det Konglige Akademies Skole for Kunst og Design i
K8penhamn. De har tidigare stallt ut pé bland annat
Rohsska museet (2011), Landskrona konsthall (2016)
och under férra &ret pé Trelleborgs Museum, Form
Design Center, Malma, Mint Gallery, London och
Sveriges ambassad i Tokyo.

VAR AR DU HEMMASTADD?

Hanna "Jag kénner mig hemmastadd i Malmé dér
mina barn &r fédda och uppvéxta och dar jag blivit
vuxen. Framfér allt kénner jag mig hemma i de kvar-
ter jag rér mig dagligen: Kirseberg, runt Varnhem,
dar vi har vér studio och vér fantastiska verkstad.
Verkstan &r p& nagot vis som ett andra hem och en
fristad. Alskar majligheterna som finns dér. Jag kén-
ner mig ocks& hemma i mitt samarbete med Karin,
som férutom mina barn @r det viktigaste och roligaste
i mitt liv.”

Karin "Efter aft ha tittat pa Taiye Selasis TED Talk
kéinner jag mig lika delar upprymd och férvirrad. Jag
dlskar tanken pa att f& skapa sin egen hemvist, bero-
ende pa kansla snarare an geogrdfil Jag skulle saga
att jag kanner mig hemmastadd i Malma, dar min
narmsta familj bor, dér jag &r fodd och uppvuxen

och lever &n idag. Men inte nédvandigtvis i hela Mal-

m&. Jag upplever staden som bitvis svardlskad, och
kanner mig egentligen bara riktigt hemma i omrédet
kring Méllevangstorget dér jag bor, langs med Ostra
Forstadsgstan dar vi har vér studio och verkstad och
p& Malmé konsthalls magiska bakgérd.”

Butler/Lindgérd, Tits N Ass. Foto Joen Bergenrud.

Wanas Konst ingar i Wanas Konst stdds av

Wanas Konst, Box 67, 289 21 Knislinge

o european Region Skane, Kulturradet, 2 ®
MZQOGSE Tel 044-253 15 68, 044-660 71 F U\ s o THELONGRUN® e | Ostra Gainge kommun . KULTURRADET G8ISI\1I1(?5%
KONST www.wanaskonst.se AN\ network reeats stiftelser och privata sponsorer. SKANE =



Katarina Lofstrém, Open Source (Cinemascope), 2018.
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ETT SPECIELLT TACK...

...till konstnarerna Hanna Butler & Karin Olu
Lindgard; Latifa Echakhch, Lungiswa Gqunta,
Peter Geschwind & Gunilla Klingberg, Lubaina
Himid, Marcia Kure, Santiago Mostyn, Anike Joyce
Sadig; Benoit Lachambre och Kyung-Jin Cho

...till alla som arbetat med konstverken: Filippa
Forsberg; Onnestad folkhdgskola och studenterna
pa konst- och textillinjen; Stina Persson, Dalbo sy-
verkstad; Peter Eliasson, Madrassen och kapellet;
Flora Givell, Vera Givell, Astrid Hedenrud, Linda
Herrlin, Anton Malmstrém, Lisa Modig, Madelene
Nilsson, Rebecka Skaring

...och gallerierna Ciléne Andréhn, Andréhn-Schip-
tjenko, Stockholm; Lisa Panting, Nella Franco,
Hollybushgardens och Mat Birchall, London;
Marie-Sophie Eiché-Demester, Kamel Mennour,
Paris; Galleri Nordenhake, Stockholm
...personerna bakom utstallningen pa Nirox
Foundation, Sydafrika med ett extra tack till Benji
Liebmann och Jessica Doucha, Tammy & Stephan
Du Toit, Khumo Sebambo och Lloyd Anthony
Smith samt Hedda Krausz Sjogren, kulturrad,
Sveriges ambassad i Pretoria

STORT TACK Stiftelsen Wanas Utstéliningars
styrelse, grundaren Marika Wachtmeister, familjen
Wachtmeister, Wanas Gods med personal: Erik
Andersson, Johannes Andersson, Anders
Bergkvist, Otto Brandting, Thomas Gummesson,
Séren Hansen, Ineta Hansson, Johan Léndahl,
Thomas Nilsson, Per Tunstedt, Wanas Restaurant
Hotel med personal
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kulturrad, Ostra Goinge kommun

FONDER & FORENINGAR

Allmanna Arvsfonden, Barbro Osher Pro Suecia
Foundation, Crafoordska Stiftelsen, The American
Visionaries of Wanas, Wanas Konstklubb, Ake
Wibergs Stiftelse

FORETAG & PRIVATPERSONER

Handelsbanken, Hasses Solskydd, Litografen i
Vinslév, Propexus, Wanas Konst Artlovers,

Wanas Gods AB

ATT LARA

I AR HAR LITTERATUREN vandrat hand i hand med utstéllningsar-
betet. Texter har inspirerat och liksom viskat i 6rat och blivit en del av
samtal infor utstdllningen och om konstverken som vuxit fram.

Faran med bara en enda beridttelse kallade forfattaren Chimamanda
Ngozi Adichie ett TED Talk 2009, och inspirerade till arets utstill-
ningstitel Not 4 Single Story [Inte bara en enda beréttelse]. Fem ar
efter Adichie presenterade forfattaren Taiye Selasi sitt TED Talk Fra-
ga mig inte var jag kommer ifran, utan var jag hor hemma. Y tterligare
fem ar senare ppnar utstéllningen pa Wanas. Under samma 10-arsperiod
har Jonas Hassen Khemiri iakttagit och i text skildrat Sverige och
placerat fragor om identitet mitt i vardagen, adresserat dem i brevform
till justitieministern, stillt fragor bland Legogubbar och pa valdagen.
De tankar och texter som forfattarna berér dr fragor som engagerar
konstndrerna i Not A Single Story — vems historia beréttas och med
vem delar vi vér historia? — centrala fragor for 2000-talet.

Ar du virldsmistare, 40-talist, lantis, utlandssvensk eller kock?
Manga av drets konstnérer bor, eller har bott, pa flera platser som
format sjélvforstaelsen och gett upphov till olika identiteter. En del
av oss kan kdnna igen oss i den erfarenheten. For andra handlar flera
identiteter mer om att ha flyttat fran landet till staden eller tvértom,
om vem man &lskar, om hudfirg eller yrkesidentitet — allt det som
utgdr var sjalvbild och hur andra ser oss. Men dven om vi kan se skill-
nader mellan oss sjdlva och andra — och det finns starka krafter som
vill att vi ska tdnka i uppdelningen "’vi och dom” — delar vi som lever
idag mer med varandra &n med dem som levde for 500 &r sedan. Vi
som upplever arets utstdllningar har sannolikt mer gemensamt med
andra sekulariserade, 6ver nitet betalande klimatoroliga googlare, dn
med Kristina och Karl-Oskar i Vilhelm Mobergs roman Utvandrarna,
som en gang utvandrade tillsammans med 1 miljon andra svenskar,
utslitna pa steniga akrar, jagade av hunger och kyrka i mitten av
1800-talet. Vi som lever idag delar var tid.

Konstnérerna har séllan anvént sig av sa skilda material som i ar —
kroppen har blivit tryck och skuggor, glasflaskor och fuskpéls har
blivit vassa och mjuka skulpturer. Konsten vidgar var forestdllnings-
vérld, inget mindre. Det &r sdllan det finns mdjlighet att arbeta vidare
med en konstnérs idé, men i ar har vi kunnat séga: ”Det du gjorde
forra aret, 1at oss ta det vidare i en ny utstéllning!”. Not 4 Single Story
borjade med en inbjudan fran Nirox Foundation om att skapa en ut-
stdllning for deras skulpturpark utanfor Johannesburg i Sydafrika. Det
var 2018. Nu &r den pa Wanés. Det fanns néstan inneboende i titeln
att utstéllningen skulle fortsitta, pd en ny plats och pé nytt sitt. S& hér

Vi som f&r det att handa -

Wanas Konsts personal, april 2019.

AV

UNDERSOKNINGEN

omfattande projekt med utbyten och samarbeten ger ringar pé vattnet
ar efter ar. Tack till alla konstndrer som medverkade i Sydafrika, till
teamet pa Nirox for fortroendet och till er konstnarer som dr med i
arets utstéllningar.

Vem ldser ett férord? Du som gor det — vi dr 6vertygade om att moten
med konst skapar dialog och utrymme for eftertanke och foréndring.
Vi vill rikta ett stort tack till er for att ni beséker och deltar, for att ni
hittar till platsen och fortsétter att upptéicka och ifragasitta. Av alla
besokare vill vi i ar sdrskilt lyfta fram 14rarna. Forra aret deltog 12 000
barn skolbarn i Wands Konsts pedagogiska verksamhet. De utforskade
platsen i visningar och workshoppar, métte konst och konstnérer och
arbetade praktiskt med tankar som uppstétt. Det dr inte enkelt att hitta
plats i schemat, 10sa logistiken och sedan sitta pa en buss minst en
timma for att komma till Wanas. Men kom ihag — vi vill ha er hér! Vi
ser hur konsten inspirerar och hur ni inspirerar oss. Med ekonomiskt
stod av bland annat Allménna Arvsfonden sdtter vi i ar dntligen spa-
den i marken och paborjar bygget av egna lokaler till pedagogiken. Vi
fortsétter att ha fokus pa att upptdcka konsten ute i parken, men snart
har vi tak 6ver huvudet nér det regnar, tillgang till vatten och varma
lokaler sa att vi kan utdka tidpunkterna nér vi kan ta emot barn och unga.

Wanas Konsts team jobbar éaret runt. Nyfikenheten och engagemanget
dar ovérderligt. En liten styrka far mycket att hdnda — i parken, konst-
hallen och pé kontoret. P4 storre avstdnd, men med visioner for
framtiden, arbetar stiftelsens styrelse som vi riktar ett varmt tack till.
Utstéallningen i Sydafrika 2018, inklusive omfattande pedagogiska
program, genomfordes med stdd av Svenska Postkodstiftelsen, Svenska
institutet och Sveriges ambassad i Pretoria. De som ger oss medel

att gora det vi gor hér och nu 4r stat, region, kommun, fonder och
foreningar, foretag och privatpersoner — se till spalten till vénster.
Alltid ett sérskilt tack till familjen Wachtmeister.

Hade du velat vara med pa listan? Finansidrer sokes till spannande
pedagogiskt projekt med fokus pa erfarenheter for livet. Hor av dig
om du vill veta mer.

VALKOMNA!

Elisabeth Millqvist & Mattias Givell Verksamhetsledare

* historia (latin, av grekiska histori’a, *vetande’, "kunskap’, *forskning’,
*berittelse’, till 4i 5¢6r *kunnig’). Nationalencyklopedin

WANAS KONST - CENTER FOR KONST OCH LARANDE,
producerar och formedlar konst som utmanar och for-
andrar synen pa samhallet, i landskapet runt Wanas.
Férutom den permanenta samlingen visas omfattande
tillfalliga utstéliningar utom- och inomhus, med tillhéran-
de program med visningar, konstnarssamtal och work-
shoppar for en bred publik. Wanas Konst producerar
platsspecifik internationell samtidskonst och larande
med nyskapande och tillganglighet for alla som ledord.

| skulpturparken och den permanenta samlingen
finns ett 70-tal platsspecifika konstverk i landskapet som

har skapats sarskilt for Wanas Konst av konstnarer som
Igshaan Adams, Jenny Holzer, Yoko Ono och Ann-Sofi
Sidén. Skulpturparken har arligen cirka 80 000 besok och
10 000 barn och unga deltar i pedagogiska aktiviteter.

Wanas Konst drivs av ideella Stiftelsen Wanas Ut-
stéllningar. Marika Wachtmeister grundade verksamhe-
ten 1987 och ledde den till 2010. Sedan 2011 leds
verksamheten av chefsduon Elisabeth Millgvist och
Mattias Givell. Verksamheten finansieras genom egen-
intakter, statligt, regionalt och kommunalt stéd, liksom
privata stédfonder och sponsring.

Sa har gar vi runt.

egen-

intakter
t.ex. entré
& shop

privat

Din entré stodjer
konsten och pedagogiken!



Wanas Konst och Nirox Foundation i Sydafrika har sedan 2013 samarbetat genom besdk,
dialog och utbyten. 2018 samproducerade Wanas Konst och Nirox skulpturpark den
internationella grupputstillningen Not A Single Story med 25 konstnéarer fran hela varlden
pa Nirox utanfor Johannesburg.

Inledningen till Chimamanda Ngozi Adichies beromda TED Talk Faran med bara en enda
berittelse fran 2009 ar utgangspunkt och inspiration till utstillningens titel, Not A Single Story.
Adichie ar en av Nigerias mest beromda forfattare och fick sitt genombrott 2007 med
romanen En halv gul sol. Har intill presenteras ett utdrag fran Adichies tal.

Utstallningen pa Nirox blev sedan startpunkten for en andra upplaga som nu presenteras i
fokuserad form med atta konstnarer pa en ny plats i virlden - Wanas. Not A Single Story Il vaver
in forfattaren Taiye Selasis fraga "Var dr du hemmastad?”, som blir en del av berittelsen.

Till hosten 2019 k‘mmer en bok som dokumenterar hela projektet.




Makt ar inte bara formagan

att beratta en annan manniskas historia,

JAG AR EN HISTORIEBERATTARE. Och jag skulle vilja dela med mig av nagra personliga
historier om vad jag vill kalla ”faran med en enda beréttelse”. Jag véxte upp pa ett universitetsom-
rade i 6stra Nigeria. Min mor sédger att jag lirde mig ldsa nér jag var tvd ar gammal, men jag tror
att fyra ligger ndrmare sanningen. Sa jag borjade ldsa tidigt. Och vad jag ldste var brittiska och
amerikanska barnbocker.

Jag borjade dven skriva tidigt. Och nér jag borjade skriva, i sjuarsaldern, beréttelser skrivna i bly-
erts med kritteckningar som min stackars mor var tvungen att ldsa, sa skrev jag precis den sorts
berittelser jag laste. Alla mina karaktdrer var vita och bladgda. De lekte i snon. De at dpplen. Och
de pratade mycket om védret, hur hérligt det var att solen tittade fram. Detta trots att jag levde i
Nigeria. Jag hade aldrig varit utomlands. Vi hade inte snd. Vi at mango. Och vi pratade aldrig om
vidret, det fanns inget behov av det.

Mina karaktirer drack ocksa mycket ginger ale eftersom karaktérerna i de brittiska bockerna jag
laste drack ginger ale. Det spelade ingen roll att jag inte hade ndgon aning om vad ginger ale var.
Och under ménga ar hade jag en desperat ldngtan efter att fi smaka pa ginger ale. Men det &r en
annan historia.

Jag tror att detta illustrerar hur paverkbara och sarbara vi ér infor en berittelse, speciellt som barn.
Eftersom allt jag hade l4st var bocker med utldndska karaktérer, blev jag 6vertygad om att bocker,
till sin natur, maste ha utlanningar som karaktérer, och de maste handla om saker som jag inte
kunde identifiera mig med.

[...]

Det dr omojligt att tala om den enda beréttelsen utan att ocksé tala om makt. Det finns ett ord, ett
ord pé igbo, som jag tinker pa nér jag dn tdnker pa maktstrukturer i virlden, och det ar "nkali”. Det
ar ett substantiv som fritt dversatt betyder att ”vara bttre &n nagon annan”. Precis som véra ekono-
miska och politiska vérldar, definieras &ven vara beréttelser av nkali-principen. Hur de berittas, vem
som beréttar dem, nér de beréttas, hur manga olika historier som beréttas, beror egentligen p& makt.

Makt dr inte bara forméagan att berédtta en annan méanniskas historia, utan att géra det till historien
som definierar den médnniskan. Den palestinska poeten Mourid Barghouti skriver att om du vill for-
driva ett folk, sa &r det enklaste séttet att berétta deras historia, och att borja med, ”for det andra.”
Borja beréttelsen med den amerikanska urbefolkningens pilar, och inte med britternas ankomst,
och du fér en helt annan historia. Borja berittelsen med den afrikanska statens misslyckande, och
inte med kolonisationen av den afrikanska staten, och du far en helt annan historia.

Nyligen talade jag vid ett universitet dér en student berédttade for mig att det var sa synd att nige-
rianska mén var vildsamma som faderskaraktdren i min roman. Jag beréttade att jag precis list en
roman som hette ”American Psycho” och att det var sé synd att unga amerikaner dr seriemordare.
Nu sade jag ju detta i ett utbrott av mild irritation.

Faran
med bara
enenda
berattelse

utan att gora det till historien
som definierar den manniskan.

av Chimamanda Ngozi Adichie

Det hade aldrig kommit for mig att tro att bara for att jag har last en roman dér en karaktér dr
seriemordare sd maste han pa ndgot sitt representera alla amerikaner. Nu beror inte det pa att jag
dr en battre médnniska dn den studenten, tack vare USA:s kulturella och ekonomiska makt hade jag
manga beréttelser om USA. Jag hade lédst Tyler och Updike och Steinbeck och Gaitskill. Jag hade
inte bara en enda beréttelse om USA.

Nir jag insdg, for nagra ar sedan, att forfattare forvantades ha haft en verkligt olycklig barndom
for att kunna bli framgéngsrika, borjade jag fundera pa vad jag skulle kunna hitta pa for hemska
saker som mina fordldrar hade utsatt mig for. Men sanningen dr att jag hade en véldigt lycklig
barndom, full av skratt och kérlek, i en nidra sammansvetsad familj. Men jag hade ocksa far- och
morforildrar som dog i flyktingldger. Min kusin Polle dog eftersom han inte kunde far tillrackligt
bra sjukvéard. En av mina ndarmaste vdnner, Okoloma, dog i en flygolycka eftersom brandbilarna
inte hade tillgang till vatten.

Jag vixte upp under ett kuvande militdrstyre som inte virderade utbildning, sa att mina foréldrars
l6ner inte betalades ut ibland. Sa ibland sag jag, som barn, marmeladen forsvinna fran frukostbor-
det, sedan forsvann smoret, sedan blev brodet for dyrt, sedan blev mjélken ransonerad. Och mest
av allt, en sorts normaliserad politisk skrick som invaderade vara liv.

Alla dessa berittelser gor mig till den jag dr. Men att hdvda enbart dessa negativa beréttelser vore
att ta bort ménga av mina erfarenheter, och att bortse fran alla de andra berittelser som ocksa for-
made mig. Den enda beréttelsen skapar stereotyper. Och problemet med stereotyper ar inte det att
de inte stimmer, utan att de dr ofullstindiga. De gor en berittelse till den enda berittelsen.

[...]

Berittelser har betydelse. Médngden berdttelser har betydelse. Berittelser har anvénts for att for-
driva och for att skada. Men berittelser kan ocksa anvéndas for att beréttiga och méanskliggora.
Berittelser kan ta virdigheten ifran ett folk. Men beréttelser kan ocksa dterge forlorad vardighet.

Den amerikanska forfattaren Alice Walker skrev s& hir om sina sydstatssléktingar som hade flyttat
till nordstaterna. Hon introducerade dem till en bok om livet de l&mnat bakom sig, i sydstaterna.
”De satt samlade, de ldste boken sjilva, de lyssnade nér jag laste boken, och ett slags paradis ater-
upprattades.” Jag vill avsluta med denna tanke: Nér vi avvisar den enda berittelsen, nér vi inser att

det aldrig finns enbart en enda beréttelse om en plats, da skapar dven vi ett slags paradis.

The Danger of a Single Story av Chimamanda Ngozi Adichie.
Copyright © Chimamanda Ngozi Adichie, 2009, med tillstand av The Wylie Agency (UK) Limited.

Overséttning Pia Bergquist.



’ : Berittelsen, konstnarskapen och platsen mots i Not A Single Story Il pa Wanas.
Konstverken aterger landskap, berattar: ‘med krossat glas, gestaltar fantastiska
varelser, tomrum och skuggspel mellan triden. Nya fragor uppstar.
En av dem stills av forfattaren Taiye Selasi, som fragar var. ar du hemmastadd
istallet for var kommer du ifran. Vilket ar ditt svar?
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Peter Geschwind & Gunilla Klingberg, LIFESYSTEMS — NONSPACE, 2019, (detalj). Foto Mattias Givell.
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Santiago Mostyn, SUEDI (Slow Wave Edit), 2017 /2019 (filmstillbild).

DET POLITISKA, POETISKA OCH METAFORISKA
Fleeing away from what bothers you most var titeln som
curatorn Sarit Shapira gav en utstillning pa Magasin I1I i
Stockholm ar 2007. Konstndrerna i den utstédllningen var bo-
satta i Mellandstern, for dem var det politiska intresset och att
konfrontera konflikten mellan Israel och Palestina oundvikligt.
Samtidigt motte Sarit Shapira konstnérer som sysselsatte sig
med helt andra fragor, som var trétta pa forviantningarna pa
vad deras konst skulle handla om, som ville ge plats at utforsk-
ningar. Konstnédrer dgnade sig at bada delar eller, som hon sag
det, at tre delar: "Utgdngspunkten for dessa arbeten dr i sjdlva
verket tredelad. A ena sidan de faktiska och omedelbara poli-
tiska realiteterna, d andra sidan det utopiska konstverkets sfir
som bygger pa det imagindra och antydande, det poetiska och
metaforiska. Och mellan dessa tva vdrldar finns ett avstand, en
odverbryggbar klyfta... for till just detta avstand kan konstnd-
rerna fly, bort frdn den bekymmersamma (politiska) kontexten,
for att sedan dtervinda, och sa vidare fram och tillbaka, i en
odndlig cirkelrérelse.”

Den politiska situationen vivs samman, menade Shapira, med
det poetiska och emotionella i beréttelserna som de vacker.
Sydafrika har i likhet med Israel en historieskrivning kantad
av konflikt och trauma. Nér konstnérerna fran olika delar av
vérlden tog sig an utstéllningen Not A Single Story i Sydafrika
2018 gjorde de det med en méngd olika ingangar. Det fanns
emellertid ingen tvekan om att vardagen, fylld av politiska be-
réttelser, blev en del av deras konstnérliga uttryck och innehall
som en ofrankomlig ndrvaro. Poeten Wislawa Szymborska har
konstaterat att tiden dr politisk:

"Vad du talar om har resonans.

Vad du tiger om dr talande

Pa ett eller annat sditt ocksa nér du

vandrar genom skogen tar du ett politiskt steg.

Pa politisk grund.”

NOT A SINGLE STORY II

Var har da konstndrerna vandrat nér de har arbetat med utstill-
ningarna? Nirox ligger i provinsen Gauteng i omradet med det
storslagna namnet Cradle of Humankind, ménsklighetens vag-
ga, ett UNESCO-virldsarv som uppskattas rymma 40 procent

av de fossiler av médnniskans anfader som hittills har upptéckts.

Platsen influerar nér konstndrer skapar nya konstverk utomhus,
det dr miljoer som &r motsatsen till neutrala rum, oavsett om
det dr en svensk bokskog eller ett omrade som kombinerar
viélklippt grismatta med kilometerlanga gangar i dolomitgrot-
tor. Pa Nirox aterkom flera konstnérer till marken, vem som en
géang levt pa platsen, till vara anfader — ett arv som laddar om-
givningen. Ett av de dldsta fynden i omradet &r kvarlevor efter
en Australopithecus africanus, daterad till 2,3 miljoner ar gam-
mal. De fascinerande arkeologiska fynden riktar fokus bakat i
tiden och ger oss en gemensam historia. Nér forskare idag
genom DNA-teknik berdttar om vilka vi var, hur vi har flyttat
och delvis hur vi har sett ut dr det en historia som ofta forvanar
oss, som vi inte har ként till, men spéren finns i véara kroppar.

Den andra delen av utstdllningen Not 4 Single Story dger rum
pa Wanads, en plats som forknippas med den medeltida, danska
forsvarsborgen, som restes under krigen mellan Danmark och
Sverige. Gamla grusvigar kantade av alléer lyfter fram byggna-
dens centrala placering, de markerar riktning, stenmurar visar
grianser och de omgivande byggnaderna har vuxit upp runt
omkring. Borgens historia, som i svenska 6gon ofta uppfattas
som gammal, dr sd mycket yngre jamfort med platsen for ut-
stdllningens forsta del, s& ung att dgarldngden dr dokumente-
rad, den gar tillbaka till 1480 med namngivna personer.
Platsen kopplad till byggnaden handlar om arbete, brukande
av jord, om arv och rétter, men vi lever i en tid av forflytt-
ningar.

SANTIAGO MOSTYN

En filmad karavan av ménniskor utgor ena delen av Santiago
Mostyns video, som han gjort till Erik Lundins Suedi. Artisten
Lundin rappar berittelsen om sin uppvéxt i vésterort utanfor
Stockholm, om hur han lever och bor i Sverige, inandas luften
men dr sedd som invandrare, andra generationen och att han
trivs bést i orten, men sa smaningom ldmnar Svea for gott for
att kdnna sig hemma, men da kommer vindningen i texten:
“plétsligt hinde nagot hemskt

for kussens polare blev jag presenterad som svensk,

Jjag var suedi, jag vaknade upp och var suedi”

Lundins rappade historia, hans kamp med sig sjalv, tillvaron och
andras blick pa honom méter Santiago Mostyns bilder i video-
verket SUEDI. Tva mén testar wrestlinggrepp, breda ryggar och
breda nackar, handled om hand, hand om nacke foljer de en tyst
overenskommelse om hur traningen ska ga till, de bleka krop-
parna i det ljusa rummet star stadigt och de upprepar rorelser de
kanner vil. Skulderblad, axel, muskler — ndr kameran zoomar
in dr kropparna som ett béljande landskap och det &r just land-
skap vi ser i videons andra del, till samma text. Vi ldmnar tra-
ningslokalen och ser ringlande kder av manniskor, som likt ett
bibliskt uttdg gar utmed en jarnvagsrals och ldngs akrar i ett vid-
strickt jordbrukslandskap. Filmat fran luften ser det ut som ett
gront och brunt lapptécke. Det skulle kunna vara runt hornet, i
Skane, men &r Associated Press nyhetsbilder hdmtade fran 2015
da sérskilt kriget i Syrien tvingade stora méngder ménniskor pa
flykt och det s& smaningom skulle bli antalet — en strom, ett tag,
en massa — som kom att bli betydelsefullt, istillet for perso-
nerna pd flykt bakom siffrorna. Mostyn har tidigare tagit fasta
pé rorelse i videon Delay, da han gér ut i Stockholmsnatten pa
Stureplan och famlande, dansande, snubblande tar sig runt
bland dem som vant gar pa upplysta utestdllen. Han stller sig
bredvid och ror ibland de personer han ndrmat sig, mork hand
mot vit kind, han &r bredvid men inte en av. Erfarenheten, till-
horigheten, utanforskapet forkroppsligas och forstarks i rorel-
sen. I SUEDI stiller Mostyn sjélvklara kroppar, tvé individer
mot en massa, som inte vet vilka de kommer att vakna upp som
imorgon, vilket sprak de kommer att hora och forsoka léra sig.
Lundins beréttelse har en annan bakgrund, men en dag blev han
nagon annan &n han sjélv trodde — identitet &r inte statisk.

Foto Albin Dahlstrom, Moderna Museet.

SANTIAGO MOSTYN (f 1981) arbetar med foto,
video, skulptur och installation. Hans verk tar avstamp i per-
sonliga och politiska berdttelser som utforskar kolonialism,
sociala normer och utanférskap. P& Wanas Konst visar han
videoverket SUEDI (Slow Wave Edit] (2017), ett videoverk

i tva delar - personer i en brottningsmatch f8ljs av flygfoto,
som aterger migranters vandring till fots genom sédra Eu-
ropa. Bilderna knyts ihop med laten Suedi av rapparen Erik
Lundin, bearbetad av musiker- och konstnérsduon Susanna
Jablonski + William Rickman. Fér utstéllningen p&d Wanés
har Mostyn inkorporerat bilder fran platsen. Mostyn har
deltagit i utstdllningar pé bl.a. Kunst-Werke, Berlin (2008),
Hiroshima Museum of Contemporary Art (2015), Moderna
Museet i Malmé och Stockholm (2016), Géteborgs konsthall
(2017) och Galleri Format, Malmé (2019). Han &r aktuell
med en utstdllning pa Lunds konsthall sommaren 2019. 2018
curaterade han Modernautstéllningen péd Moderna Museet,
Stockholm fillsammans med Joa Ljungberg.

VAR AR DU HEMMASTADD?

Det enkla svaret &r att jag ér hemmastadd i Stockholm, dven
om det inte &r dérifrén jag kommer. Det &r dér jag jobbar,
sover, fostrar barn, och ténker p& min plats i varlden. Men
det som &r konstigt @r att kéinna sig hemmastadd men betrak-
tas som framling pa samma plats, p& samma gang. Vilket
vacker frégor om perception: Erik Lundin, rapparen som har
gjort l&ten som min video baseras pd, @r f6dd och uppvuxen
i Sverige, och rappar om att behandlas som en frémling p&
grund av sitt utseende. Hur mycket tar vi hemmastaddheten
fér fribrottarna som vi ser i videon fér given, eller fréamlingska-
pet hos dem som reser genom landet2




Foto Wanas Konst:

MARCIA KURE (f 1970) arbetar med collage, ma-
leri, teckning och skulptur som utforskar identitet kopplat

till mode, populérkultur och femininitet. Fér utstéliningen
Not A Single Story Il p& Wands Konst har hon gjort verket
Denizens som bestar av tva svérdefinierade textila figurer,
placerade hégt upp i tréden. Konstverket ér en fortsétining
pé& skulpturgruppen Bird of Paradise (2018), som hon gjorde
p& Nirox Foundation, Johannesburg. Kure &r utbildad vid
University of Nigeria, Nsukka. Hennes konst har visats i

ett stort antal separatutstéliningar runtom i varlden och hon
har deltagit i bl.a. Sharjahbiennalen (2005), La Triennial

pé Palais de Tokyo, Paris (2012), Dak’Art-biennalen, Dakar
(2014) och i Koyo Kouohs utstélining Body Talk pa Lunds
konsthall (2015). Hennes verk finns i samlingar pé& bl.a.
British Museum, London, Smithsonian American Art Museum,
Washington D.C. och Centre Pompidou, Paris. 2014 hade
hon ateljévistelse pé Victoria and Albert Museum, London.

VAR AR DU HEMMASTADD?

Jag &@r hemmastadd dér jag bor i nuet; och jag &r hem-
mastadd dér min fantasi tar mig. Min familj flyttade mycket
under min barndom i Nigeria, och jag har flyttat mycket
under de ménga ar jag har bott i USA. Jag har aldrig varit
pé en fast plats mentalt. Tack vare internet utfér jag min ritual
inom och langt bortom den plats dér jag betalar skatt. Den
hemmastadda platsen é&r virtuell.
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LUNGISWA GQUNTA (f 1990) arbetar med skulptur
och installation som synliggér ojémlikhet i det sydafrikanska
samhéllet. P& Wands visar hon tvé konstverk. Divider bestér
av Slflaskor som hanger i rep tvinnade av lakan, som bildar
en barridr i parken. Konstverket uppmérksammar hur alko-
holen splittrar familjer och samhéllen, den férsta versionen
visades i utstdllningen Qokobe péd galleriet Whatiftheworld,
Kapstaden 2016. Tusentals sénderslagna léskflaskor &r place-
rade i en rektangel och lukten av bensin sprider sig i rummet

i konstverket Lawn [, som refererar till vald och motsténd.

Gqunta har examen frén Michaelis School of Fine Art, Kapsta-

den. 2017 deltog hon i Istanbulbiennalen och Manifesta 12,
Palermo. Hon ér representerad pa Zeitz MOCCAA, Kapstaden.
Hon ar en del av konstnarskollektivet iQhiya som stallde ut
p& documenta 14 i Aten och Kassel (2017). Gqunta har fér
ndrvarande ett tvadrigt ateljéstipendium p& Rijksakademie
van Beeldende Kunsten, Amsterdam.

VAR AR DU HEMMASTADD?

Jag ar hemmastadd dar gemensamma aktioner och boende-
kollektiv blomstrar. Dér gemensamt helande och motstand &r
eft av satten pd vilka vi vardar oss sjélva och andra.

Marcia Kure, Denizens, 2019 (modell).

Vi har inga vapen -

vi har bara

stenar, tandsticksaskar och bensin.

FARAN MED BARA EN ENDA BERATTELSE

Var kommer du ifran? dr en av de forsta fraser den som stude-
rar ett nytt sprak lar sig jdmsides med — Jag heter. Forfattaren
Taiye Selasi tyckte att varenda presentation av henne under

en bokturné blev felaktig; hon presenterades pa olika vis och
det gav skilda forvéantningar och att tinka pa sig sjalv som
multinationell, sdsom foretag beskrivs, kdndes inte mer réttvi-
sande. Fodd, studerat, bosatt i olika ldnder med foraldrar fran
ytterligare olika ldnder — presentationen reducerades till en
enda berittelse, konstaterade Selasi. Hon refererar ddrmed till
forfattaren Chimamanda Ngozi Adichie som inledde sitt vél-
kénda TED Talk med orden: Jag dr en historieberdttare. Och
jag skulle vilja dela med mig av nagra personliga historier om
vad jag vill kalla ’faran av den enda berdttelsen’”. Adichie
konstaterar: “Berdttelser har betydelse”, och fortsatter: "Hur
de berdttas, vem som berdttar dem, ndr de berdttas, hur mdanga
olika historier som beriittas, beror egentligen pa makt.”

Chimamanda Ngozi Adichies berittelse dr utgangspunkten

for utstdllningen och inspiration till utstallningstiteln, Not 4
Single Story. De medverkande konstnérerna, deras aktuella
fragor och praktiker, tillsammans med platsen och berittelsen
som ett koncept dr utstdllningens centrala delar. Berittelser
kan anvindas och har anvénts i utstdllningstitlar med odndliga
tolkningsmdjligheter, men konstverken i Wanas Konsts utstéll-
ning &r inte ndédvéandigtvis narrativa, de har en vidare och mer
forvandlingsbar referensram.

MARCIA KURE

Forvandling ar ett aterkommande tema for Marcia Kure. Hon
har arbetat med en serie collage med titeln Dressed up Series,
2011, som hon ser som sjdlvportritt utan bilder av sig sjélv.
Collagetekniken sammanfogar; hon klér upp, ner och ut karak-
tdren hon sitter samman. Ett sddant sjalvportritt av Kure kan
omfatta ett grasandhuvud, en manlig rappare, en viktoriansk
1800-talsklédnning, en gympadoja och en hund. Hon beskriver
det som att det finns delar av henne dverallt.

Pé Nirox tog Kure fasta pa papegojblomman (Strelitzia regina)
som kommer fran Sydafrika. Namnet lyfter fram att plantan
liknar en fagel, men den har ocksé en dold koppling till djur
genom att den innehaller substansen bilirubin, som hos mén-
niskan har en nedbrytande funktion och utséndras fran levern.
Forskare har tidigare enbart ként till att amnet existerar hos
djur och upptickten understryker svérigheten i alla uppdel-
ningar. I Kures fall blev plantans engelska namn — Bird of

Paradise — titel pa en grupp mjuka, textila skulpturer och
inspiration for deras fargpalett. Materialvalet dr en fortséttning
pa andra arbeten hon gjort med tyg och pils, som kombinerats
till ssammansatta former som géar bortom konventioner for
klader och mode. P4 Wanas har hennes mjuka skulpturer vuxit
och letat sig upp i triaden, de vilar tryggt pa grenarna och deras
farg, inspirerad av mossan i bokskogen, kamouflerar dem bland
tridens grona blad.

Kure samplar uttryck i sina skulpturer och gér dem svardefi-
nierbara. Det finns kopplingar till metoden naturlig syntes och
Art Society, en konstndrsgrupp som bildades av studenter fran
universitetet i Zaria i norra Nigeria i slutet av 1950-talet, som
ville vénda sig bort fran visterlandska konsttraditioner och det
europeiska inflytandet fran lararna och istdllet utforska lokala
traditionella uttryck. Uche Okeke blev ledande pa universitetet
i Nsukka, dér Kure senare gick, tecknade gestalter med sling-
rande linjer som kombinerade véxtriket med méannisko- och
djurdrag. Art Society anvénde sig av berittelser pa igbo,
yoruba, urhobu och arbetade for en ny nationell identitet efter
att Nigeria pa 1960-talet blivit sjdlvstiandigt. Den politiska
historien vavdes in som en del av deras konstnarligt sprak. Nér
Kure forvaltar arbetsséttet hdmtar hon dven material fran forsk-
ning, Disney, mjukisdjur och 16shér; det finns en nérhet till
vardagen och populdrkultur.

LUNGISWA GQUNTA

Det som &r ndrmast — objekt i hemmet — &r en utgangspunkt
for Lungiswa Gquntas konst och hemmet ar bade trygghet och
en plats for fara i vardagen. Hon vill att vi ska kénna det, att
vi inte ska kunna vérja oss for hennes verk. Det racker inte

att vi ser flera tusen avslagna, vassa, uppstillda glasflaskor
glittra ljusgront i verket Lawn I. Genom lukten av bensin som
dominerar utstidllningsrummet vill hon att vi ska fa en fysisk
fornimmelse av materialet till vapnet som alla kan tillverka:
bensinbomben.

Gqunta &r fodd 1990. Fyra ar senare avskaffades apartheidre-
gimen och Nelson Mandela valdes till president, och mannen
som kallades for terrorist av Reagan och Thatcher blev freds-
symbol. 2018 gick hans mer omdiskuterade fru Winnie Madiki-
zela-Mandela bort. Medan Mandela var féangslad hanterade
Madikizela-Mandela tillvaron och hennes val foll inte pa en
icke-valdsstrategi; i intervjuer gav hon uttryck for sorg, frustra-
tion och uppmanade till motstand: "Det finns inget regeringen
inte har gjort mot mig. Det finns inte en smdrta jag inte har
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Lungiswa Gqunta, Divider, 2016, detalj frén installation p& Wanés 2019. Foto Mattias Givell.

ként [...] Vi har inga vapen — vi har bara stenar, tindsticksas-
kar och bensin.” Citatet &r ett av hennes mest kidnda uttalan-
den. Gqunta anvénder det i titeln pa ett konstverk med avtryck
av téndstickor pa papper, fargat av och indrénkt i bensin:
Together, hand in hand, with our matches and our necklaces,
we shall liberate this country. 1 sin sista intervju bara veckor
innan hon gick bort sade Madikizela-Mandela:

“Jag skulle vara mycket naiv om jag antydde att dagens Syd-
afrika dr vad vi dromde om ndr vi offrade vara liv.”

Det ér det uppdelade Sydafrika, tyngt av fattigdom och struk-
turell oréttvisa och kampen for den svarta befolkningen, som
ar central for Gquntas konst. Nar flaskan dr material for att
tillverka en bensinbomb star den for véld, men den &r kopplad
till flera sorters véld. Olflaskor hiinger i tvinnade rep i verket
Divider, som utgdr ett draperi och avskdrmar en stig i skogen
och gor det nddvindigt for betraktaren att hitta en annan vig
for att komma fram. Gqunta véxte upp i en svartklubb (she-

Lubaina Himid, Feast Wagon, 2015, 1994. Foto Mattias Givell.

been). Under apartheid forbjods traditionell dryckestillverk-
ning och ersattes av utskdnkning av massproducerade alkohol-
drycker, alkoholen anvindes som sitt att foga, fortrycka och
beldna. Vi behover inte gé langt tillbaka i tiden for att hitta
samma tradition, om &n i ett annat sammanhang, i Sverige.
Flera gérdar hade bryggerier och alkohol var betalning, bel-
ning och ett medel for att uthirda. Alkohol gar hand i hand
med beroende och genom de tomma flaskornas tysta beréttelse
spanner verket mellan det politiska och privata.

LUBAINA HIMID

Berdringspunkterna mellan beréttelse och historia &r manga
och pa svenska kan orden ha samma betydelse, i motsats till
engelskans uppdelning mellan story och history. Genom att
anvianda ordet skulpturpark och framst arbeta utomhus uppstar
referenser till en tradition — konsthistorien — vad géller skulp-
tur 1 allménhet och land art i synnerhet, med jord, stenar och
sand som material och motiv. Det &r en manlig tradition. Som

svar pa en ensidig konsthistoria dominerades utstéllningen

pa Nirox i1 Sydafrika av kvinnor, men ocksa av konstnérs-
duor — till skillnad mot en upphovsperson — samt av personer
som inte identifierar sig med ndgot kon. Konstndren Lubaina
Himid tar spjdrn mot historien genom sitt konstnarskap, hon
later oss gé in i den och skriver om den. I Vernet s Studio fyller
hon ett rum med kvinnor frén konsthistorien. Gestaltningen &r
baserad pa personernas egna konstverk som hon sedan gjort
malningar av pa plywood och gett formen av silhuetter som
far personifiera dem. Medan vi troligtvis identifierar Frida
Kahlo (1907-1954) och Georgia O’Keeffe (1887—1986) far
Himid oss att fundera pa vilka vi inte kan namnen pa och
varfor, och hon har lagt till konstnirskap som hon anser borde
vara inkluderade i konsthistorien, bland andra Claudette
Johnson, som liksom Himid sjédlv var del av BLK Art Group,
vilken grundades 1979 i Wolverhampton, England. Gruppen
var en sammanslutning av unga konstnérer som debatterade
den radande kanon och stéllde fragor om vad svart konst var
och kunde vara. Flera av de aktiva utgjorde senare en del av
British Black Arts Movement, som grundades 1982 med fokus
pa antirasistisk diskurs och feministisk kritik.

Konstverket pd Wanas, Vernet's Studio fran 1994, refererar till
en faktisk malning: Konstndrens ateljé fran 1820 av Horace
Vernet (1789-1863). Ateljén var ocksé pa den tiden ett viktigt
motiv och i originalmélningen arbetar konstnéren i en livlig
miljo omgiven av mdn som gor allt fran att fakta till att debat-
tera. Ungefér samtida med Horace Vernet var Elisabeth Louise
Vigeé Le Brun (1755-1842), som ér den éldsta representerade
konstnéren i Himids studio”. Hon var verksam da de kvinn-
liga konstnérerna var fa, dértill har de som var verksamma
raderats ur historien och behovt aterupptickas — en pagaende
process. Namnloshet dtervander Himid till i flera verk med
ménskliga siluetter, daribland Naming the Money, som bestar
av 100 figurer. De gestaltar personer som har forslavats och
tilldelats fiktiva men mgjliga 6den, och presenteras med namn
och yrke bredvid en ny pélagd identitet i deras tillvaro som
slavar. Himid har beskrivit sitt konstnérskap: “Jag behover
gora det eftersom det finns historier som mdste berdttas. Det
finns historier som inte berdttas. Det finns luckor i historien
som inte fylls [...] och jag kan bara mdla. Sa istdllet for att
vara en politiker eller en historiker dr det detta jag gor.”

1 Feast Wagons, 2015 — ett samarbete med Susan Walsh — lam-
nar Himid gestalterna och later gamla kérror, leksaker pa hjul,
bli underlag for malningar av varor som refererar till handel
och forflyttning. Med det traditionstyngda maleriet som red-
skap lyfter Himid fram en osynlig historia, men understryker
ocksa att betraktaren ldagger till innehéll och erfarenhet.

LUBAINA HIMID (f 1954) har varit verksam som
konstnar sedan 1980-talet. Hon arbetar med tekniker som
maéleri, collage och funna objekt, ofta i installationer som
upptar hela rum. Himid var en av de tidiga konstnérerna i
den brittiska Black Arts-rérelsen pa 1980-talet och aterkom-
mer till historia, kolonialism och historieskrivning béde i sina
egna verk och genom att géra utstéllningar. P& Wanas Konst
visar hon en del av Vernet's Studio (1994), som kommenterar
konsthistorien — vem som &r konstndr och hur konst skapas

- genom att aterge kvinnliga konstnarer sésom Frida Kahlo
och Jenny Holzer. Hon stéller ocksa ut Feast Wagons (2015),
som ér ett samarbete med Susan Walsh, dar olika transpor-
ter — skrindor, kérror — har modifierats och blivit underlag fér
mélningar i eft konstverk om forflyttning. Himid &r professor i
samtidskonst vid University of Central Lancashire, Storbritan-
nien. 2017 belénades hon med det prestigefyllda Turner-
priset. 2019 presenterar hon en separatutstallning p&d New
Museum, New York.

VAR AR DU HEMMASTADD?

Jag &r inte hemmastadd nagonstans. Jag bor nu i Preston,
Storbritannien, men féddes pa Zanzibar och tillbringade
mina férsta 35 &r i London. Ingenstans &r hemma fér mig.




Anike Joyce Sadiq, You Never Look At Me From The Place From Which | See You, 2015. Foto Mattias Givell.
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ANIKE JOYCE SADIQ (f 1985) arbetar med
video, ljud och installationer som undersdker den ménsk-
liga blicken, sociala relationer, intimitet och exkludering.
Med installationen You Never Look At Me From The
Place From Which | See You (2015) aktiverar Sadiq
betraktaren. | utstallningsrummet &r en stol centralt place-
rad och den som sdtter sig ner ser en videoprojektion av
en skugga som méter och éverlappar betraktarens egen.
Den sittande personens ryggtavla blir ocks& yta for ytter-
ligare en projektion. Sedan examen frén Konsthégskolan
i Stuttgart 2011 har Sadiq deltagit i separat- och grupp-
utstéliningar pé bl.a. Kunsthalle Baden-Baden (2015),
StadtPalais — Museum fiir Stuttgart (2017), NGO - Jo-
hannesburg (2018), Vox Populi, Philadelphia (2018),
Lothringer 13 Halle, Miinchen (2018) och Dak’Art
biennalen, Dakar (2018). 2015 blev hon Villa Romana-
Fellow, Florens, och under 2019 har hon residensvistelse
vid Cité Internationale des Arts i Paris.

VAR AR DU HEMMASTADD?

Jag &r hemmastadd i Stuttgart och Berlin. Min rédande
tankevarld paverkas av manga fler platser och méten
som jag har haft. Under hela mitt liv har jag frémst
identifierat mig som utlénning, vilket ger mig stoff ill mitt
arbete, samtidigt tycker jag verkligen ocks& om stunder
ndr jag kanner mig hemma med néra och kéra fran fidi-
gare, nuvarande eller potentiellt kommande liv och olika
platser, varav somliga énnu méste skapas.

ANIKE JOYCE SADIQ

Aven hos Anike Joyce Sadiq blir betraktaren en birande del av
konstverket och franvaron har huvudroll. Om vi sitter oss pa
den ensamma stolen i hennes You Never Look At Me From The
Place From Which I See You ser vi var egen skugga pa viggen,
men ocksa ndgon annans; skuggorna glider ihop och isér nér
den obekanta skuggan ror sig. For nésta person som kommer
in i rummet blir den sittande personens rygg en projektionsyta
for en text. Sadiq citerar och omformulerar Jaques Lacan och
Frantz Fanon. I likhet med skuggornas méte later hon de frans-
ka filosoferna motas och sammanstiller pastdenden och fragor
till en text om betraktaren och betraktande. Enligt Lacan har
individen en ambivalent relation till sig sjélv, jaget &r inte for-
enande, identifikationen stimmer aldrig helt och vi méste korri-
gera vara uppfattningar hela tiden, vilket paverkar var verklig-
hetsuppfattning. Fanon analyserar hur kolonialismen kuvat och
skapat en negativ svart sjalvbild, en stereotyp, och hur saval
svarta som vita begrénsas av sin svarthet respektive vithet.

I sin arbetsprocess borjar Sadiq med det skrivna ordet och hon
later ofta text finnas med i gestaltningen. Ord dyker upp pa pla-
kat, skrivna med en ringlande sladd, eller pa konstverkets verk-
skylt, men konstverket dr en upplevelse ocksa bortom texten
och det &r inte sdkert att bokstdverna ens upptécks av personen
pa stolen. Hinner vi ldsa dr det sannolikt enbart fragment, som
till exempel The only form of recognition is mutual. Pa Sadiqs
modersmal tyska, liksom pa svenska, betyder recognition bade
igenkdnnande och erkdnnande (Anerkennen/Erkennen). Ibland
blir inte betydelserna entydiga, orden trasslar in sig i varandra
och spraket blir ett ytterligare lager av var forstaelse.

PETER GESCHWIND & GUNILLA KLINGBERG

Den rorliga bildens historia &r i fokus i Peter Geschwinds
konstnérskap utifran en storslagen idé om att ga tillbaka till
tidig rorlig bild, gestalta rorliga kompositioner och utforska
var vi skulle befunnit oss om innovatérerna hade gétt en annan
vég, vilka berittelser vi hade kunnat forestélla oss. Han har i
likhet med Sadiq ofta anvént sig av skuggor och i utstéllningen,
dér Geschwind och Klingberg samarbetar, dyker skuggor upp
igen. Duons gigantiska luftskulptur, som arkitektoniskt bre-
der ut sig i skogen och fyller tomrummen mellan traden, blir
ocksa en tvadimensionell projektionsyta att se naturen igenom.
Skuggor fran grenar och lovverk blir monster pa skulpturens
véggar av presenning och bilden av det vi dr helt omgivna av

i naturen far oss att lagga marke till naturen igen. Klingberg
har arbetat mycket med monster i sitt konstnérskap, men har
da skapat dem sjélv. Hon har sammanstéllt upprepade ord

till hypnotiska mandorlor, vars bestandsdelar vi vid ndrmare
betraktande kan kénna igen som vélbekanta lagprisvaruhusked-
jors logotyper. Geschwind och Klingberg arbetar bade separat
och tillsammans. Ett av deras mest vilbekanta samarbeten var
i utstdllningen ReShape i Venedig 2003 dér de tog plastpasar
fran livsmedelsaffarer och sammanfogade dem, for att sedan
koppla dem till en fidkt, fylla dem med luft och skapa en rorlig
skulptur.

Péasen — det alldagliga materialet, hamtat fran deras omgivning
— ar ett karaktaristiskt val for dem, pa samma sétt som ljud fran
den egna ldgenheten mixat till ett soundtrack eller en skulptur
av rislampor. Pa Nirox anvénde de sig av presenningar och ett
material som anvénds i extremsituationer, en tunn plast som
fungerar som viarmande filt for nddstéllda. Igenkdnningen av
materialet ar viktig for dem — vi vet hur presenning kdnns att

ta 1, hur den later, men Geschwind och Klingberg anvander det
vélbekanta for nya funktioner. Det finns ett ként fotografi av
jorden taget fran rymden, det blasprackliga klotet med konti-
nenterna som avtecknar sig, mer eller mindre i gront, syns mot
en svart bakgrund: Den bld pdrlan visar jorden som enbart
astronauter har sett den med egna 6gon. Det intresserar konst-
nérerna att det bara finns ndgra fa sadana bilder som har kunnat
ge kunskap om ett annat perspektiv. Det &r just detta skifte de
aterkommer till; varifran vi ser, relation till rum och tid, fordnd-
ring som skérper var iakttagelseformaga och visar pd nya moj-
ligheter, och kanske till och med dndrar var vérldsbild. Ja, inget
mindre dr mojligheten de undersoker, men samtidigt véljer de
att arbeta i en tradition dér deras monumentala skulptur forsvin-
ner om vi drar ut sladden. Likt konstnérsparet Christo och Jeanne-
Claude som slagit in byggnader och konstaterat att varje yta ar
dgd, lanar de platser med sitt konstverk for en kort stund.

LATIFA ECHAKCHH

Latifa Echakhch lagger ocksa stor vikt vid materialet, det &r
hennes utgdngspunkt, men i sina undersokningar slar hon sna-
rare sonder dn bygger upp. Hon har krossat smala teglas med
guldornamentik och strétt ut skdrvorna langs utstéllningsvag-
garna (Erratum, 2009). 1 Crowd Fade, 2017, har hon gjort

en muralmalning forestdllande bla himmel pa tva parallellt
uppstillda murade viggar och sedan skrapat bort den och visat
resterna. Hon har tagit blaa karbonpapper och klétt vaggarna
med i For Each Stencil a Revolution, 2007. Pa Nirox och nu
pa Wanas visar hon Blush — en cirkel av tegelstenar pa marken,
6 meter i diameter. Verkets yttersta tegelstenar dr hela, men ju
nirmare mitten de dr lagda, desto mer finfordelade &r de, for att



Peter Geschwind & Gunilla Klingberg, LIFESYSTEMS — NONSPACE, 2019, (detalj). Foto Peter Geschwind.

i cirkelns mitt vara helt pulvriserade. I verket Tkaf, 2011 och likhet med de andra konstndrerna i Not A Single Story komplicerar
2012 arbetade hon med samma material och kastade tegelste- Echakhch berittelsen — de lagger till, drar ifran, stiller oss infor val.
nar pa gallerigolvet och 14t sedan besdkarna gé pa dem for att For Taiye Selasi var standardfrdgan om var hon kommer ifran
ytterligare mala sonder dem. Tegelstenarna blir pigment och lika svarbesvarad som ndr formulérets ruta &r otillrdcklig. Hon
materialet letade sig upp pa de vita utstdllningsviggarna som foreslar en trestegsmodell. Lander kommer till, fordndras och
réda handavtryck. Tkaf &r pa darija, en nordafrikansk dialekt, forsvinner, men i motsats, menar Selasi, dr erfarenhet faktisk och
en forbannelse uttalad fran nagon nérstaende. kultur dr erfarenhet. Hon uppmanar oss att byta ut fragan och
ersitta den med: Var dr du hemmastadd? Hon ber oss att lista var
Echakhch refererar till uraldriga traditioner och handavtryck i vi har vara relationer, ritualer och begransningar och utifran de
r6d lera hon sett i Marocko pa en plats dér héxeri fortfarande kriterierna hitta vart svar. Vi har anvéint hennes fragestéllning
utdvas. Formspraket dr aterkommande minimalistiskt men ska nér vi har presenterar konstndrerna i ar; hennes omformulering
lan stor och innehallet laddat. I Blush for hon tanken till smink, | ger andra begransningar, den &r fortsatt svarbesvarad, kan tyck-
men ocksa till blod; det krossade teglet gar fran byggsten till att as felstélld, men det &r inte av praktiska skél vi har dndrat pa
farga marken rod. Echakhch har kommenterat forstorelsen i sina | fragan, utan just for att fa ett annat svar, en annan beréttelse.
verk som mojligheter: bygg upp, sudda ut, borja pa nytt, [imna
och glom, ldmna och lyft fram, gér om, gor béttre — tank efter. - Elisabeth Millqvist Tilldgnad Sarit Shapira, 1957 - 2018

Det finns historier som inte berittas.
Det finns luckor i historien som inte fylls.

Latifa Echakhch, Blush, 2018/2019. Foto Mattias Givell.
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PETERGESCHWIND & GUNILLA KLINGBERG
(bada fodda 1966) arbetar med skulptur och installation. |
sina konstnérskap utforskar de bada staden, vardagslivet och
masskonsumtion. Fér Wands Konst har de skapat ett nytt verk,
LIFESYSTEMS — NONSPACE, en jattelik luftskulptur av presen-
ningar som formas av tomrummen mellan tréden i parken.
Gunilla Klingberg har deltagit i Venedigbiennalen (2003), Is-
tanbulbiennalen (2007) och Gwangjubiennalen (2016), saval
som i utstdllningar p& MoMA/PS1, New York (2006), Bonniers
Konsthall (2009), Stockholm, Kiasma, Helsingfors (2014) och
Malmé konsthall (2014). Hon har gjort flera offentliga gestalt-
ningar exempelvis fér Triangelstationen i Malmé (2010) och
Ré&dhus Skane i Kristianstad (2014). Klingberg ar utbildad vid
Berghs School of Communication och Konstfack i Stockholm.
Peter Geschwind arbetar med rérlig skulptur, ljud och film och
har haft separatutstallningar pa bl.a. Kinstlerhaus Bethanien,
Berlin (2002), Férgfabriken och Liljevalchs (2006), Gévle
Konstcentrum (2010) och Konstakademien, Stockholm (2019)
samt deltagit i flertalet grupputstéliningar, senast pé Tensta
konsthall (2018). Geschwind &r utbildad vid Konstfack saval
som Kungliga Konsthégskolan i Stockholm, dér han ocksé &r
professor i skulptur.

VAR AR DU HEMMASTADD?

PETER Ritualer: Mina vardagsritualer idag ér p& Sédermalm

i Stockholm men ténker pa flera andra platser som jag haft
méjlighet aft vara pé under léingre perioder som 2a hem — Ber-
lin, London. Relationer: Stockholm och lite utspritt. Restriktioner:
Sverige. GUNILLA Jag bor i Stockholm p& Sédermalm. Mina
ndrmaste vénner finns har och i olika lander. Jag ér fodd i
Sverige, av féraldrar som kommer fran Aland, en sjélvstyrande
dgrupp i Finland som &r svensksprakig. Mina féréldrar delar
sin tid mellan de tvé platserna. Min syster bor i England. | flera
ar bodde jag och Peter i Berlin, en plats som jag fortfarande
kdnner mig hemma i nér jag besdker.

Foto Annik Wetter

LATIFA ECHAKHCH (f 1974) skapar installationer som
ror sig mellan det ldgmalda och storslagna, det surrealistiska
och konceptuella. Med poetisk ansats utforskar hon dmnen

som geografi, politik, religion och minne med utgdngspunkt

i kulturellt laddade objekt. Fér Wanas Konst har hon skapat
Blush, en tegelcirkel p& marken, é meter i diameter. Ytterst i
cirkeln &r tegelstenarna hela, men ju nérmare mitten, desto
mer finférdelat ar materialet och i cirkelns mitt ér det malt till ett
pigment. Echakhch &r utbildad vid Ecole Nationale Supérieure
des Beaux-Arts, Lyon, och har haft separatutstdllningar pa bl.a.
MACBA: Museu d’Art Contemporani, Barcelona (2010), Porti-
kus, Frankfurt am Main (2012), Hammer Museum, Los Angeles
(2013), Centre Pompidou, Paris (2014), Museum Haus Kon-
struktiv, Zirich (2015), The Power Plant, Toronto (2016) och
Museums Boijmans Van Beuningen, Rotterdam (2018). Hon
deltog i Venedigbiennalen 2013 och samma ér mottog hon det
prestigefyllda priset Prix Marcel Duchamp.




...jag kommer paminna dig om att
vi ar fler an dem.

Legolan

Ibland behéver enkla fragor komplexa svar. | texten Legoland av férfattaren Jonas Hassen Khemiri
staller hans son angelagna fragor som kraver svar och eftertanke.

MIN FYRAARIGE SON ser ett foto av en nazistisk demonstra-
tion i en tidning och séger: En parad!

— Ja, sdger jag. Det dr typ som en parad. Men ser du deras arga
ansikten? De grona flaggorna? Deras hatfyllda banderoller? Det
ar tecken pa att det hir 4r mer av en demonstration.

— Vad dr en demonstration? séger han.

— Det dr ndr manga ménniskor mots upp pé en och samma plats
for att de gillar samma sak.

— Som Legoland?

— Typ. Men de hidr ménniskorna dr nazister. Och pa l6rdag ska
de ha en stor demonstration utanfér en bokméssa i Géteborg.

— Vad &r en bokméssa?

— Ett stort hus dir en massa forfattare och ldsare méts for att
prata om bocker.

— Vad édr nazister?

— Nazister ar ungefér som legofigurer. Bara storre. Alla har
samma hudfirg och typ samma frisyr. Och de tror att vita
manniskor dr battre dn bruna och svarta ménniskor.

— Det dr inte sant, sdger han.

— Jag haller med.

— Bruna méanniskor dr mycket battre 4n bade svarta och vita
maénniskor.

— Varfor da?

— For att vi kan springa snabbare. Och har smartare hjirnor.

— Fast i verkligheten &r alla ménniskor lika mycket virda.

— Alla ménniskor?

— Alla ménniskor.

— Inte alla ménniskor.

— Jo. Alla ménniskor.

Han ténker efter.

— Utom de som sitter i rullstol, sdger han.

— De ocksa.

— Men inte riktigt riktigt supergamla manniskor?

— De med.

— Och spindlar?

— Spindlar &r inte riktigt ménniskor, séger jag.

— Forutom Spindelmannen?

— Spindelmannen ér ett specialfall. Det viktiga for nazisterna ar
att det finns tydliga granser. Mén ska vara mén. Vita méanniskor
ska bara gifta sig med vita. Ingen ska vara homosexuell.

Min son dppnar sin legolada.

— Legogubbar &r gula, sédger han.

— Det stimmer. Och i verkligheten ar vita manniskor snarare
rosa.

Han skrattar till.

— Nasim pa forskolan &r varken vit eller rosa. Inte Isak heller.
Eller Semilia. Eller Amal. Inte Tuu och Kokuwa heller.

Jag nickar.

— Och inte du heller, sidger han.

— Det beror pa arstiden. Ibland tycker méanniskor att jag r brun.
Ibland att jag dr vit. Jag dr mitt emellan. Som du.

— Det finns inga bruna legogubbar, sdger han.

— Det har du nog ritt i.

Han letar fram en pirat. En polis. En helikopterforare. Tva rid-
dare.

— Nér &r paraden?

— Demonstrationen &r pa 16rdag. Manga av vara vinner kom-

mer att vara dér fOr att protestera mot nazisterna.

— Ska vi dit?

— Det dr langt till G6teborg.

— Léangre 4n till yttre rymden?

— Inte sé langt.

— Dé aker vi dit. Vi kan kasta nypon pa dem, for nypon innehal-
ler klipulver.

— Bra idé. Men ibland kan de hidr demonstrationerna sluta vald-
samt. Och jag dr inte sé bra pa att demonstrera. Jag har svart
for politiska slagord. All makt dt folket! Absolut. Men vem é&r
inkluderad i folket? Och vilken makt &r det vi asyftar, den poli-
tiska, ekonomiska eller lingvistiska? Knulla patriarkatet! Mer
an girna. Men ska vi inte snarare borja med klassamhéllet? Yes
we can! Roligt for er. Men vad gor vi av alla de som inte kan?
— Du later radd.

— Jag dr inte radd.

— Men du ldter radd.

— Det kanske jag dr. Nar du var nyfodd var det en demo i Stock-
holm som vi néstan gick pa. Flera hundra personer hade samlats
i Kérrtorp for att protestera mot 6kad nazistisk aktivitet i omra-
det. Min bror var dér. Arias och Clarice ocksa. Axel, Simon och
Frida. Och Tuu och Kokuwa.

— Sjélva?

— Nej, med sina fordldrar, saklart. Det hér var 2013, sa de var
bara tre och sju ar gamla. P4 videoklippen pa nitet syns sjung-
ande ménniskor, ndgon dter korv, tva 6vervintrade hippies delar
ut flygblad, nagra pensionarer dricker kaffe. Sen hors en kraftig
small. Torget fylls av rok. En flaska landar mitt i folkhopen,
méinniskor springer, barn tappar sina ballonger, billarm borjar
tjuta. Kan du gissa vad som hinde?

— Jordbdvning.

— Nej. Demonstrationen blev attackerad. Av ett gédng maskerade
nazister.

— Riktiga nazister?

— Vildigt riktiga nazister. Samma grupp som ska demonstrera

i Goteborg. De kastade tomflaskor och rokbomber, de hade
pékar och knogjarn. Clarice tog sin barnvagn och sprang mot
tunnelbanan, Kokuwa tappade bort sin pappa i kaoset, men

sen triffade han nagra grannar som tog hand om honom. I
videoklippet ser det forst ut som om folkhopen ska skingras.
Men nagra sekunder senare omformas den som en amoba. /nga
nazister pd vdara gator. Manniskor gar samman. Inga nazister
pa vara gator. Alla borjar ropa. Inga nazister pd vara gator. En
till rokbomb. Inga nazister pa vara gator. En flaska landar néra
en barnvagn. Inga nazister pd vdra gator. Billarmen ekar dver
torget. Inga nazister pd vara gator. Hippiesarna, pensiondrerna,
de forédldralediga mammorna. Inga nazister pd vdra gator. De
maskerade antifascisterna, min bror, Kokuwas pappa. Inga
nazister pd vara gator. Folkhopen ror sig mot nazisterna. Inga
nazister pd vdra gator. Nazisterna flyr.

Min son ler.

— Och det dr s man vinner politiska strider, sdger jag. Med
roster, snarare én med vapen.

— Glémmer du inte nagot?

— Vad da?

— Var det inte ndgon av antifascisterna som drog kniv och hogg
en av nazisterna i ryggen?

— Kanske. Jag minns inte det. Jag minns bara att Kokuwa kom
till skolan pa mandagen efter och beréttade att hans pappa hade
jagat ett géng nazister till skogs. Och att han var sa himla stolt.
— Men vi var inte dér.

— Tyvirr inte.

— Och vi kommer inte aka till Géteborg pa 16rdag.

— Nej. Vi stannar hemma. Det blir bést sa.

Vi sitter tysta. Min son hittar en astronaut. En lavaexpert. En
motorcrossforare. Han stéller upp dem pa rad. Jag berittar inte
om &ret nér jag var pa bokmissan i Goteborg och blev attack-
erad. Jag berittar inte om telefonsamtalen med forlagschefen,
den nedlagda polisanmélan eller sdkerhetsvakten som foljde
med pa mina seminarier dagen efter. For jag vill att min son
ska fortsitta tro att det finns trygga rum dér ute, platser dir ens
kropp aldrig hotas till f61jd av ens ord. Pa samma sétt som han
tror pa enhdrningar, tomtar och spindelmén.

— Var inte du vildigt tacksam Over att vi stannade hemma fran
den ddr demonstrationen i Kérrtorp? sdger han.

— Hur kan du minnas det? Du var ju bara nagra manader gam-
mal?

— Jag minns mer 4n du tror, sdger han. Jag minns till exempel
alla ganger som du har sagt att det dr viktigt att engagera sig
politiskt.

— Det ér det.

— Och sen stannat hemma fran demonstrationer. Jag minns hur
ofta du har sagt att det &r viktigt att dela med sig.

— Det stimmer.

— Och sen ignorerat tiggare pa tunnelbanan.

— Jag har sdllan mynt pa mig.

— Jag minns att du pastar att du stédjer Oppna granser, men i
verkligheten far du en underlig kénsla av trygghet nir grinserna
stings, for da kan du fortsétta leva vidare i din bubbla, du kan
ha dina politiska ideal och skriva dina uppdateringar pa néitet
utan att nagonsin behdva riskera ndgot vérdefullt.

— Du later verkligen inte som en fyraaring.

— Och du beter dig verkligen inte som en fyrtiodring. Men det
ar okej. Jag forstar. Jag gillar ocksa lego. Det &r bara viktigt att
komma ihég att lego inte &r verkligheten.

Han lutar sig fram och slar omkull paraden av legofigurer.

— Sa nér dker vi till Goteborg? siger han.

— Nista gang nazisterna demonstrerar kommer vi att vara dar.
Jag lovar. Vi kommer ropa: Inga nazister pd vdra gator, och
jag kommer inte borja ifragasitta om gatorna verkligen &r vara,
eller om det inte dr viktigare att kridva nazistfria regeringar, po-
liskarer och skolor. Vi kommer sta upp for alla ménniskors lika
virde och sen, pa riktigt, forsdka leva som om det vore sant.
Och nér de attackerar oss med flygande flaskor och rokbomber,
med foroldmpningar och slagord, med lagforslag och polishun-
dar, sa kommer jag halla dig nira, jag kommer pdminna dig om
att vi &r fler &n dem. Jag kommer léra dig skrika: /nga nazister
pa vdra gator, pa alla vérldens sprak.

Legoland av Jonas Hassen Khemiri. Copyright © 2017, Jonas
Hassen Khemiri, med tillstamd av The Wylie Agency (UK) Limited.



Photo Kyung-Jin Cho

HOSTENS UTSTALLNING pa Wanis Konst presenterar konstniren Kyung-Jin Cho och hen-
nes projekt Swing Jam. Hon ténker pa Swing Jam som en ljudinstallation med utgangspunkt

i upplevelser fran en jordbévning i Seoul 2016. “Jag anvander ljud som mitt frimsta element
eftersom ljud har vibrationer, som en jordbévning. Utifran forskning om keramikkrukor i rela-
tion till vibration beroende pa skala, tjocklek och material, vill jag tillverka storskaliga krukor
for att uppna starkare vibrationer fran ljud, och hitta en metod for att interagera med slump-
maéssiga rorelser. Slumpmassigheten representerar en ldngtan och makt i naturen. For publiken
mojliggor det spirituella uttrycket av ljud en kidnslomassig koppling till naturen.” AH

Kyung-Jin Cho, fédd 1987 i Sydkorea, bor och arbetar i Stockholm sedan 2013. Hon tog sin
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Blickachsen 12

I var ar Wanas Konst partnermuseum for skulptur-
biennalen Blickachsen 12 i Bad Homburg i Tyskland
och foljer i fotstegen av tidigare samarbetspartners
som Foundation Beyeler, Fondation Maeght, York-
shire Sculpture Park och Middelheim Museum.

1997 agde den forsta skulpturutstallningen rum i parker och
pa offentliga platser i Bad Homburg, anordnad av Stiftung
Blickachsen. Sedan dess har Christian Scheffel, grundare och
curator, arbetat med ett biennalformat da konsten tar 6ver
staden i samverkan med institutioner, som ett koncept for
fornyelse och olika perspektiv. Partnermuseet arbetar aktivt
med ett urval av konstnarer for utstallningen, som produce-
ras och installeras av Stiftung Blickachsen. Under aren har
de medverkande konstnarerna varit centrala konsthistoriska
namn som Alexander Calder, men parallellt lyfts yngre konst-
narskap fram med ett Young Artist Award. Nagra av de tidigare
medverkande konstnarerna aterkommer och skapar en
kontinuitet, och de olika institutionerna praglar urvalet.

masterexamen pa Konstfack i Stockholm 2017.

Med en vinkning till upplevelsen som Wanas Konst erbju-
der &r Yoko Ono inbjuden att presentera Wish Trees. Gamla
frukttrad i slottsparken i Bad Homburg kommer att bara
skrivna dnskningar som del av hennes Wish Trees medan de
réda bollarna i Anne Thulins Double Dribble letar sig hogt upp
i tradtopparna i Kurpark. Det &r tva konstverk som &r starkt
forknippade med Wanas, men ledarskapsduon Mattias Givell
och Elisabeth Millqvist tar ocksa med sig ett vidgat perspektiv
pa skulptur, samarbete med konstnarer éver hela varlden och
en sarskild kdAnnedom om nordiska konstnarskap. Aven om
Blickachsenutstéallningen fokuserar pa existerande verk kom-
mer ett mer platsspecifikt arbetssatt att genomsyra biennalen
2019. Konstnérslistan omfattar EImgreen & Dragset, William
Forsythe, Jeppe Hein, Satch Hoyt, Sofia Hultén, Katarina L6f-
strom, Kaarina Kaikkonen, Alicja Kwade, Nandipha Mntambo,
Ohad Meromi, Sirous Namazi och James Webb.

Biennalen hamtar sitt namn - siktlinjer - fran de historiska
parkerna i Bad Homburg och renédssansens tradgardsideal,
med langa vyer som dirigerar blicken for att vacka nyfiken pa
vad som vantar langre fram. Utstéllningen later konsten vara i
blickfanget och vidga var férestaliningsvarld. EMG

For mer info och hela listan med medverkande konstnarer,
se www.blickachsen de

Foto Mattias Givell
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Satch Hoyt, Kush Yard Totem, Dakar 2018 (detalj).

M

land +art
network

ELAN-méte i Freising, Munich.

WANAS KONST INGAR I ELAN (European Land+Art Network), ett nétverk for skulpturparker,
konstnarer, experter och studenter, vars syfte ar att samla och framja konstverksamhet och larande
i utomhusmiljéer pa landsbygden. Nuvarande medlemmar &r Arte Sella (IT), Centre of Polish Scu-
Ipture (PL), Musée Gassendi (FR), Springhornhof (DE), Yorkshire Sculpture Park (UK) och Wanas
Konst (SE). Natverket samarbetar med fakulteten for landskapsarkitektur och industrilandskap vid
institutionen for arkitektur pa Minchens tekniska universitet. www.landart-network.eu

Long Run-méte pé Segera Retreat i Kenya med grundaren Jochen Zeitz till vanster.

THE LONG RUN — AGERA IDAG FOR EN BATTRE MORGONDAG

WANAS SOM HELHET INGAR 1 THE LONG RUN, ett internationellt nétverk som samlar
ledande bes6ksmal som arbetar hallbart med naturvard, miljo, kultur och lokalsamhélle. Natver-
kets destinationer finns runtom i varlden, bland annat i Costa Rica, Brasilien, Indonesien, Kenya,
Namibia, Nya Zeeland och Tanzania. Wanas ar den forsta och hittills enda europeiska destinatio-
nen av elva inom natverket med certifieringen Global Ecosphere Retreats®, som garanterar ett
langsiktigt och innovativt arbete gallande hallbarhet. Varje férandring ar betydelsefull, liten som
stor - som en Long Run Destination agerar Wanas idag for en battre morgondag.
www.thelongrun.org



Live

Art

Lila, gul och rod tejp kartligger rorelse i rummet och blir féranderliga former nir dansaren och koreografen Benoit
Lachambre och dansare flyttar in i konsthallen under juli manad med Fluid Grounds. Sedan 2014 har Wanas Konst
aktivt latit dans och performance vara en del av programmet. Inte som engangshandelse, utan en langsiktig satsning
pa live art, konst som maste upplevas i stunden och kraver din narvaro dar och da. Dans i konstsammanhang har

en lang historia. Pa Wanas Konst innebar det allt fran forestallningar och danskollon till universitetskurser. Dansen
paverkar platsen och platsen paverkas av dansen.

Att curatera dans

7] just den har stunden sitter vi pa en stol som
star i en diagonal rad i ett rum som ér tjugonio
meter djupt och tretton meter brett. Det finns fyra
vaggar, lika breda som jag ér lang, tillverkade av
granit och tackta av vit puts. Det finns elva fonster,
varav de fyra pa var hégra sida vetter mot mejeriet
och tusen tunnland granskog och filt, som hor till
Wanas gods. De tre fonstren som ér pa andra si-
dan av rummet vetter mot en tva kvadratkilometer
stor skulpturpark som femtio platsspecifika konst-
verk kallar sitt permanenta hem. Golvet, polerad
och glansande parkett, for tankarna till en balsal
eller en danslokal. Det ar ett lapptacke av femtio
procent korsbharstra, trettio procent bok och tjugo
procent Ionn och ligger i en utarbetad konstruk-
tion lik parketten fran 1700-talet som du hittar i
biblioteket i slottet hir bredvid.”

Sa inledde koreografen Zoé Poluch sitt danssolo Example, som
framfrdes pa Wanas Konst 2016 i Ann Hamiltons platsspeci-
fika installation /ignum. Det var en av de forsta gangerna jag
besokte Wanas Konst och jag var ddr i egenskap av curator for
projektet Tour de Dance som jag drev tillsammans med Tove
Dahlblom och Stina Dahlstrom. Projektet syftade till att sprida
dans och koreografi till olika platser av landet, med fokus pa
konstmuseer och konsthallar. I /ignum, som omfattar hela bygg-
naden till ett gammalt sdédesmagasin, finns pa en av vaningarna
ett fantastiskt golv, som Zoé beskriver ovan. Och det var dir
som vi placerade dansforestdllningen och dess publik.

Nu nér jag dr ombedd av Wanés Konst att skriva en text om
curatering av dans och performance i bildkonstkontext tanker
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jag pa Zoé€ Poluchs koreografi i Ann Hamiltons verk som ett
intressant exempel, eftersom verken samexisterade pa liknande
premisser: det fanns ingen hierarki mellan installationen och
dansverket, vilket ofta sker nédr dans och konst ska dela plats.
Installationen kom i nytt ljus och blev belyst av Example, som
alltid borjar med en platsspecifik monolog med platsen, och
koreografin fick en ny kontext och ett fantastiskt golv.

Att visa dans och performance i konstrum ar pa intet sétt
nytt — det har gjorts i minst 60 &r. Ett av mina favoritexempel
fran 1960-talet &r de omsusade 5 New York-kvdllar pa Moderna
Museet i Stockholm, dér den ddvarande dverintendenten Pon-
tus Hultén samlade de amerikanska dansarna, koreograferna,
kompositorerna och konstndrerna Merce Cunningham Dance
Company, John Cage, David Tudor, Yvonne Rainer, Robert
Morris samt Robert Rauschenberg. Den sistndmnde firade ner
sig fran taket rakt ner i en tunna med vatten, samtidigt som en
livs levande ko klampade in i museirummet.

Aven om dans och performance i konstrum inte r en ny
foreteelse har det under de senaste 15 dren vuxit fram ett extra
stort intresse. Kénda museer har haft stora retrospektiver, nyli-
gen exempelvis utstdllningen om Judson Church 2018-2019 pa
MoMA i New York eller Marina Abramovics performancetita
retrospektiv pa Moderna Museet i Stockholm 2017. Pa konst-
biennaler har flera koreografer blivit uppmérksammade, sdsom
Manuel Pelmus och Alexandra Piricis Immaterial Retrospective
pa Venedigbiennalen 2013, som iscensatte biennalens historia
med hjdlp av dansare, och Maria Hassabi, vars danser var som
langsamt flytande skulpturer pa documenta i Kassel 2017 och
pa Wanés Konst samma sommar.

Trots det positiva i att dans tar plats i bildkonstkontexter ar
det samtidigt viktigt att problematisera relationen och att inte
ta nagot for givet. En curator for en stor konstinstitution sade
till mig en gang: Vi vill ju ha lite dans och performance for att
liva upp vara trakiga objekt.” Dans anvénds ofta for att skapa
en kontrasterande effekt till objekt och tavlor. Speciellt populart

ar det att bjuda in en dansakt som likt ett tomtebloss kan spraka
upp kvillen for att sedan forsvinna lika snabbt. Flera museer
soker professionella dansare till dessa stora utstdllningar med
fokus pa koreografi och performance, men é&r inte alltid beredda
att betala priset for vad det kostar att ha dansare anstéllda under
en hel utstdllningsperiod. Pa sé vis handlar gransoverskridande
curatering lika mycket om att vara konstarterna trogna som att
ha, eller inforskaffa sig, kunskap om produktions- och arbets-
villkoren.

Samtidigt &r dansens och konstens samvaro mer kom-
plex dn att objekt ar stilla och varaktiga och performance &r i
rorelse och forsvinnande. Att rora sig som besokare i Wanas
Konsts skulpturpark ér att vara dansare i en koreografi gjord av
utstéllningsmakarna. Och en del av skulpturerna uppmuntrar
dven till aktion, interaktivitet och dans. Wanas Konst har inte
en klassisk vit kub eller en svart box utan dr en skogspark i
Skane. Kan det vara det som en av hemligheterna till att plat-
sen dr sa bra for dans? Parken gor att konstnérer och curatorer
maste tanka platsspecifikt bortom invanda produktionssitt och
publikprotokoll? En annan orsak ar att Wanas Konst knutit till
sig koreografen Rachel Tess, for att arbeta langsiktigt med dans
och koreografi i parken. Ett stéllningstagande dar dansen &r
samtidigt varaktig och stilla som i rorelse och foérsvinnande.

Som chef for institutionen for dans pa Dans- och Cirkus-
hogskolan ville jag uppmérksamma Wanas Konsts spidnnande
arbete med dans, koreografi och konst och fragade Elisabeth
Millgvist och Rachel Tess om de kunde gora en kort universi-
tetskurs pa temat for att dela erfarenheter med andra. Det blev
kursen Spacing and Placing ddr en studentgrupp under varen
2019 tillsammans med koreografer, dansare och curatorer be-
sokte Wanas Konst for att fa inblick i arbetet, applicera sina
perspektiv och fortsétta unders6kningen kring hur dans paver-
kar platsen, och hur platsen paverkas av dansen.
- Anna Efraimsson, prefekt och lektor i koreografi, DOCH,
Stockholms konstnarliga hogskola




JULI

Fluid Grounds

GENOM LIVE ART pa Wanas Konst fragar vi hur det efeméra
kan paverka ett landskap som befolkas av skulpturer, hur ’live’
kan paminna oss om de handlingar som krévdes for att gora
dem och hur vara kroppar relaterar till det konkreta och flyktiga
mitt i en skog, i nuet.

Vi begir inte att performance ska vara nagot annat dn den
mangfacetterade, opalitliga besten som den i, eller réttfardiga
sig pa andra villkor 4n sina egna. Vi placerar performance i
framkant och later den forma, stopa, krocka, prigla och fram-
kalla — vi sldpper 10s dess potential i ett bildkonstsammanhang
och forsoker forstd hur den kan paverka och paverkas av tid
och plats.

Koreografen och dansaren Benoit Lachambre har en unik
formaga att dromma kroppar pa ett sitt som overtriffar de
djérvaste fantasierna och forviantade associationer. I hans verk
framtrader kroppar, som forst kan kénnas igen som form och
i rorelse, men som sedan, genom ett litet skifte i nirvaro, en
spand muskel som slappnar av, férdjupning av blicken el-
ler omorganisering, borjar omvandlas. De kan fd rummet att
expandera och krympa och lura perceptionen att tro att ner ar
upp och upp ar ner. Publiken fangas i ett vibrerande rum med
subtila och extrema skiften som dr svara att kategorisera, men
hélls ihop av ett mjukt uttryck som &ppnar for kollektivt och
kinetiskt drommande.

!

Jag blev forst bekant med Lachambres arbete som dansare
2010 under arbetet med JJ s Voices pa Cullbergbaletten. Vi
forkroppsligade de kinsloméssiga och dynamiska skiftningarna
i Janis Joplins latar och rost i en timme och 20 minuter lang
forestillning. Sedan dess har Lachambre, orddd och radikal,
fortsatt sitt engagemang for att reformera och omvandla sin
konstnérliga praktik med en stindig uppmérksamhet pé och
reflekterande kring hur allménheten bjuds in i hans verk. Det
har inneburit en naturlig 6vergang fran den traditionella teatern
till andra rum, inklusive museer och gallerier, dar han experi-
menterar med varaktighet och askadarens delaktighet.

Om du gér in i Wanas Konsthall i juli méter du tre dansare
som tillverkar ambulerande rum. Genom att noggrant tejpa
pa golv och viggar kartldgger de rorelsens riktning, gor en
mangfargad skiss, en teatral kartldggning av rérelse som under
en méanad langsamt vecklar ut sig. De sjdlvhiftande tejpteck-
ningarna far liv och paverkas av publikens nirvaro och rorelse.
De utgor ett synligt minne av de handlingar som kravdes for att
gbra dem och ménniskorna som har passerat genom dem. Du
kan se Fluid Grounds ovanifran, pa golvet eller i rorelse, gui-
dad av dansarna. Det du ser i borjan av perioden kommer att ha
fordndrats helt i slutet.

- Rachel Tess, affilierad curator dans

Fluid Grounds &r den andra delen i en triptyk som inleddes med
Lifeguard (ett solo skapat och framfort av Lachambre 2016). Verket
ar producerat av Par B.L.eux och Sophie Corriveau i samproduktion

med Agora de la danse, Festival TransAmériques och Charleroi Danse.

Foto Trung Dung Nguyen.

BENOIT LACHAMBRE (F 1960) &r en tongivande
koreograf, dansare och larare verksam sedan 1970-talet.

| sina arbeten utforskar han kommunikation och perception
genom dans och rérelse. Han arbetar med experimentella
tekniker och processer i néra dialog med andra koreografer,
dansare och konstnéarer. Under juli manad tar Lachambre
plats i konsthallen med sitt pagéende projekt Fluid

Grounds. Sedan 1996 leder han sitt eget danskompani,

Par B.L.eux, som har presenterat ett 20-tal verk och ett

stort antal workshoppar éver hela vérlden. Lachambre har
samarbetat med Boris Charmatz, Catherine Contour, Llynda
Gaudreau, Laurent Goldring, Felix Ruckert, Isabelle Schad,
Hanh Rowe och Sasha Waltz. Han har skapat soloverk fér
Marion Ballester och Louise Lecavalier. Tillsammans med
Cullbergbaletten har han gjort verken JJ’s Voices (2009) och
High Heels Too (2013).

VAR AR DU HEMMASTADD?

For mig skulle frégan vara: Var inom mig, varfér och nér
kénner jag att det hemmastadda kan appliceras pd mitt
tillstand av att vara? Mycket séllan s& i den normativa delen
av livet, utan mestadels nér jag dansar eller nér jag skapar,
ndr jag flyter ihop med min omvérld i ande och kropp, nér
jag kénner att jag existerar med och inom. Nér jag néar

en djup forstaelse som &r odefinierad utifréin geografisk
standard, men dndé gar upp i min omgivande milj. D&, har
jag en kansla av tillhérighet. Da, &r jag hemmastadd i det
sammanlénkade jaget dar tiden skiftar och majliggdr sémlésa
Svergangar for att bli den medvetenhet som omfamnar
sensualitet, véckta drémmar, att inom den stunden finna ett
dgonblick av hur hemmastadd ger resonans i mitt vésen.

Skofabriken

En ny plats for dans, konst,
och pedagogik i Knislinge

SEDAN 2018 HAR Wanas Konst tillsammans med Milvus
Artistic Research Center (MARC) tva ateljéer i den gamla
skofabriken i centrala Knislinge. MARC grundades 2013
av koreografen Rachel Tess och ar en plattform och ett
residensprogram for konstnarlig forskning inom dans,
koreografi och performance. MARC:s verksamhet riktar
sig till svenska och internationella konstnarer, som bjuds
in till manadslanga residens pa Skofabriken. Till residen-
sen kopplas publika program i form av forestallningar
och workshoppar. Wanas Konst anvander platsen till sin
pedagogiska verksamhet, och under vintern 2019 hade
designstudion Butler/Lindgard residens i Skofabriken in-
for deras utstallning Tits N Ass i Wanas Konsts konsthall. AH
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Studenter frén Stockholms konstnarliga hégskola utanfér Skofabriken, Knislinge, 2019. Foto Rachel Tess.

Placerande och spatialiserande

Stockholms konstnarliga hogskola pa Wanas Konst

Varen 2019 gavs den fristdende universitetskursen Placerande och spatialiserande pa Stockholms konstnarliga hégskola

i samarbete Wanas Konst och Milvus Artistic Research Center. Kursen vande sig till dansare, koreografer, bildkonstnéarer,
producenter och curatorer och utgick fran det pagaende arbetet med att presentera dans och performance pa Wanas Konst.
Kursen innehdll platsbesok, seminarier och forelasningar med curatorer och konstnarer, bland andra Rachel Tess, Elisabeth
Millgvist, Albin Hillervik, Peter Mills, Xavier Le Roy och Scarlet Yu, som alla har arbetat med live art pa Wanas Konst. AH

Butler/Lindgérd i Skofabriken, 2019. Foto Joen Bergenrud.



Wanas Konst Shop & Deli

Dina kop stodjer programmen

Design, konsthantverk, heminredning, leksaker, bocker och vykort - nar du handlar i Wanas Konst Shop stodjer du
samtidigt konsten och pedagogiken. Wanas Konst Shop siljer lokala, hallbara och kreativa produkter. Hitta en present
till de allra minsta, handla middagen eller bli klok med en bok om nagon konstnar som har stillt ut pa Wanas.

Konsthantverk och design

Stengodskrukor, koppargrona lerburkar, glas- och silversmycken,
valkad ullfrotté och glasvaser i alla regnbagens farger - Wanas

Konst Shop utdkar sitt sortiment varje ar med konsthantverk

och design fran regionen. Konsthantverk valjs ut i samarbete
KONSTHANTVERKSCENTRUM, en sammanslutning med cirka 800
sléjdare och konsthantverkare. | ar har vi dven varor fran SPOK:s
souvenirkollektion genom FORM/DESIGN CENTER i Malmo - hallbara
produkter som &r formgivna och producerade i Skane. Genom butikens
samarbeten lyfter Wanas Konst fram verksamheter och produkter fran
hela regionen.

Wanas Konst i upplaga
Wanas Konst Editions ar konst
i upplaga till forsaljning av
konstnarer som har stallt ut
pa Wanas. Svart sten, klassisk
brons, plast, publikationer
eller Yoko Onos inkapslade
|uft i Bottled Sky. Nytt for i ar
ar Carl Fredrik Reuterswards
Non Violence i miniatyrmodell.
Skulpturen finns i full skala

i flera svenska stader och
utanfor FN-huset i New York.
Paborja eller utbka en samling,
at dig sjalv eller till ndgon
annan.
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Kanske bista shoppen for lokalt mathantverk

ROkt och torkat, s6tt och salt, burkat och buteljerat - alltefter sésong och tillgang. Vi séljer lokalt och
ekologiskt mathantverk fran éver 70 skanska producenter. | sortimentet finns farska varor sasom frukt, bar,
kott, must, ost och andra mejeriprodukter. Har hittar du Wanas Gods KRAV-markta nétkott och var egen
farskkorv. Plocka ihop en korg med lokala matvaror av hog kvalitet - chilisds fran Skansk Chili, syrlig surkal
och kombucha fran Malmd, must fran Vanga, smakrik spickeskinka fran Degeberga och till efterratt - choklad,
lakrits eller narproducerad glass. Wanas Konst Deli &r medlem i REGIONAL MATKULTUR SKANE som arbetar for
spridning av smaskaligt och hantverksmassigt framstéallda matprodukter.

Made by Wanas Konst

Made by Wanas Konst ar ett nytt initiativ av keramikerna Linda Herrlin och
Jennifer Forsberg. | formen av en stafett kommer en ny keramiker att bjudas in
varje ar for att gora ett foremal av lera fran Wanas gamla tegelbruk. Jennifer F”I
Forsbergs Hus och Linda Herrlins Drejad kruka finns att kopa i shoppen.

Wanas Konstklubb

Stod konsten och pedagogiken och fa fina formaner

I ar har Wanas Konstklubb premiar. Klubben drivs av Wanas Konst och tar vid dar féreningen Wanas Vanner slutade. Bli medlem
idag och ta del av en rad exklusiva férmaner. Generosa rabatter i Wanas Konst Shop & Deli, specialprogram och resor samt fri
entré till konstmuseer och skulpturparker runtom i varlden. Genom ditt medlemskap stodjer du Wanas Konst och Pedagogiken!

KLUBBPROGRAM VAR - SOMMAR 2019 MEDLEMSFORMANER PRISER
5 maj Vernissage Not A Single Story Fri entré Wanas Konst, Louisiana (DK), Vandalorum (SE), Vuxen 500 kr
15 maj Barnvagnsvisning Arte Sella (IT), Musée Gassendi (FR), Oronsko (PL), Vuxen + en van 700 kr
16 juni Superséndag - vi firar sommarlovet med Springhornhof (DE), Yorkshire Sculpture Park (UK), Nirox Vuxen bosatt i Ostra Goinge 425 kr
aktiviteter for hela familjen! (SA), Storm King (US) & Contemporary Austin (US) Vuxen bosatt i Ostra Goinge + en van 595 kr
Juli Fluid Grounds - Benoit Lachambre Inbjudan till vernissager, férhandsvisningar, specialprogram U27 (18-27 ar) 200 kr
och resor
KLUBBPROGRAM HOST 2019 Gratis visningar (offentliga) och programtidning
Hostens program bjuder pa konstnarsméten, dans, 10 % rabatt i Wanas Konst Shop & Deli och pa For mer info om Wanas Konstklubb, fraga
afterwork och mycket mer. Som medlem haller du dig ~ Wanas Restaurant Hotel konsthallspersonalen eller besék var hemsida

uppdaterad genom vart nyhetsbrev och hemsida. Konstklubbslotteri Vinster fran Wanas Konst Shop & Deli www.wanaskonst.se



WANAS KONSTS
BARNBOCKER

Lis och lyssna pa plats eller kop med dig hem. Ligg dig
under ticket, sitt i ndgons kna och upptick tillsammans!

"Men varfor skulle nagon val vilja bli en sten? Vad gér man utan armar,
hander fétter eller ben?” Fragan stélls i konstnaren Klara Kristalovas och
forfattaren Martina Lowdens Hur man blir en sten och andra sanger fran
svinskogen, som var den fjarde i en serie konstbarnbdcker som har Wanas,
konsten och parken som utgangspunkt - i verkligheten och fantasin. 2011
paborjade Wanas Konst projektet med en egen serie konstbarnbocker med
bilder av samtida konstnarer och text av tongivande skribenter som inte
tidigare har arbetat med barnbdcker.

Serien hade premiar med Den fortrollade parken av Astrid Trotzig och
Fredrik Soderberg. Den andra boken, The Sick Rose, ar en bilderbok av
Anna Camner. Ar 2013 skrev artisten Jason Diakité och Maria Bajt skapade
bilderna till boken Kor kan drémma. Martina Lowden och Klara Kristalova
gav ut Hur man blir en sten och andra sanger fran svinskogen 2014 och
aret darefter gjorde Johanna Koljonen och Jenny Granlund Jag vill bygga.
Det senaste tillskottet kom forra aret med Upp upp i higsta trédet av for-
fattaren Thom Lundberg och konstnaren Per Enoksson. Boken ar aktuell i
ar igen med Oversattning och inldsning pa romani av Jon Pettersson, som
besokare kan lyssha pa i konsthallen och Enokssons originalbilder stalldes
ut i samband med Littfest - Umeas internationella litteraturfestival i mars.

Barnbdckerna finns till forsaljning i Wanas Konst Shop. | konsthallen finns
ocksa ett barnboksrum gestaltat av konstnaren Maria Bajt tillsammans
med Martin Kallin. Har kan barn och vuxna sla sig ner och lasa och lyssna
till inspelningar av barnbdckerna. Det ar en plats for att lasa, lyssna och
inte minst - fantisera.

Bockerna lockar barn till lasning och ger ingangar till konst. Serien bidrar
till mangfalden och det olikartade inom barnbokslitteratur och har genom-
forts med stdd av Jacob Wallenbergs Stiftelse, Sarskilda fonden samt
Propexus. AH

PEDAGOGIKI@

KOM TILL WANAS KONST en vardag och mét en plats full av liv! Tusentals barn och unga deltar
arligen i pedagogiska visningar och workshoppar kopplade till utstallningarna. Wanas Konsts
pedagogiska vision ar att alla, oavsett bakgrund, férkunskaper eller funktionsvariationer, ska ha
tillgang till konsten. Vi ser dagligen hur konsten inspirerar och hur kreativitet formar unga manniskors
ambitioner och formagor. Vi tanker globalt och agerar lokalt och nar barn och unga i hela Skane, men
ocksa i Blekinge, Smaland och &vriga Sverige. | sarskilda projekt méter barn och unga konstnarer fran
hela varlden. Genom samarbeten med andra skulpturparker, t.ex. Nirox Foundation i Sydafrika och
Garzén Sculpture Park i Uruguay, vidgar vi vyerna. - Elin Magnusson

SOMMAR- OCH HOSTLOV FOR ALLA!

Pa sommar- och hostlovet dr det 6ppen verkstad dar
kan hela familjen vara kreativ tillsammans. Varje lov
testar vi nya material och tekniker! I sommar arbetar vi
med dansaren och koreografen Benoit Lachambre och
tejpar vara rorelser tillsammans.

AR
"zIAESI\I:IALEN'.

KOLLO MED WANAS KONST!

Under sommarlovets sista veckor &r det dagkollo pa
Wanas Konst for barn och unga mellan 8 och 15 ar. Vi
arbetar med konstnérer och dansare for att undersdka
vad konst och dans kan vara genom att bygga, mala
och rora pa oss.

SAMTIDA DANS | SKULPTURPARKEN

I samarbete med MARC anordnar Wanas Konst mo-
ten mellan professionella dansare och unga. Tillsam-
mans upplever vi konsten i parken genom att anvidnda
oss av rorelser och ljud som uppstar i dialog med
konstverken.

WANAS KONST PEDAGOGIK | VARLDEN!
I samarbeten med andra skulpturparker runtom i vérl-
den vidgar vi vara vyer. I ar har vi besokt nystartade
Garzon Sculpture Park 1 Uruguay for att bidra med
kunskap och inspiration i arbetet med att skapa akti-
viteter for barn och unga. Under 2018 arbetade Wanas
Konst tillsammans med Nirox Foundation i Sydaf-
rika. Under besdket i Sydafrika inleddes ett utbyte av
idéer och erfarenheter med organisationen Columba
Leadership som arbetar for att stdrka unga méanni-
skors tro pa framtiden. I var fordjupar vi utbytet och
vélkomnar Columba Leadership till Wanas Konst.

WANAS KONST SOM KLASSRUM!

Hur blir ett konstverk till? Aksel och Fritiof bygger
en modell till en social skulptur med utsikt inspirerad
av Poul Gernes Pyramide. Varje var och host fylls
Wanas Konst av unga besokare, som kommer till-
sammans med skolan for att uppleva, och inspireras
av konsten i parken. I workshoppar arbetar vi utifran
konstndrernas idéer, metoder eller materialval och
undersoker hur konstnérsprocessen kan se ut.

BASTA BIENNALEN!

Wanas Konst édr en del av Bista Biennalen — en
samtidskonstbiennal for hela familjen som vill gora
konsten tillgdnglig for alla. Mellan 19 oktober och
3 november 2019 anordnar &ver 50 aktdrer runtom i
Skéne konstaktiviteter for barn och unga.

LAR DIG MER OCH HITTA FAVORITER!
Hur kan vi fylla mellanrummen i olika skulpturer
med véra kroppar? I KonstLEK hittar ni fakta om
konstverken och uppgifter att 16sa tillsammans. Till-
ginglig pad wanaskonst.se fran midsommar 2019.

MOT KONSTNAREN!
Hur &r det att arbeta som konstndr? Varje ar later
Wanas Konst unga mota professionella konstnérer i
allt fran korta moten med konstndrer som arbetar i
parken till ldngre projekt dér vi tillsammans produ-
cerar hela konstverk. 2018 fick konstniren Jennifer
Forsberg, Wanas Konst och Kyrkhults skola i upp-
drag att skapa en offentlig gestaltning for Tulseboda
Brunnspark i Kyrkhult.




Martin Puryear och Adam Ooms i arbete med Meditation in a Beech Wood, Wanéds 1996. Foto Wandas Konst.

MARTIN PURYEAR MEDITATION IN A BEECH WOOD

| en avskild glanta

Puryear ar en av USA:s mest betydelsefulla konstnarer. | ar

representerar han sitt hemland pa den 58:e Venedigbiennalen, en av
konstvarldens viktigaste hindelser. Har berittar Marika Wachtmeister
om resan fran forsta motet med konstniren till fardig skulptur.

I Wanas kulpturpark finns omkring 70 permanenta verk av svenska
och internationella konstnirer. 1996 skapade Martin Puryear
Meditation in a Beech Wood. Den mjuka Buddhaliknande
vassskulpturen upplevs bade som inbjudande och monumental.

REDAN UNDER TIDIGT 1990-tal blev jag fascinerad av
Martin Puryears konstnérskap, priaglat av en sjilvklarhet i sitt
gedigna hantverk och storskaliga fusioner av det frimmande
och igenkénningsbara. Konstverkens svarbestdmbara, glidan-
de, hybrida former vickte min nyfikenhet. En dag 1993 anlén-
de Martin Puryear till Wanas. Som brukligt, nér en konstnér
kommer for att forbereda ett platsspecifikt verk, promenerade
han runt ensam i parken. Pa kvéllen foreslog Puryear en
skulptur i vass. Det later enkelt tinkte jag, da det finns manga
hus med vasstak och dérfor flera vasslédggare i Skéane.

Aret efter besokte min man CG Wachtmeister och jag Puryears
ateljé i Accord i staten New York. Ateljén liknade mest en
snickeriverkstad med flera skulpturer som befann sig i olika
faser av fardighet. CG och Puryear diskuterade egenskaper
hos olika tréslag, sarskilt bok och ek som finns pd Wanés. Vi
fick se en uppvisning med hans falk — Puryear hade en stor
falk i en bur, den slapptes, kom tillbaka och satte sig pa hans
handskbeklddda hand. Puryears behov av egen obruten tid
for sitt arbete, hans envishet, konsekvens och hiangivenhet till
sin konst blev tydligt for mig under besoket i hans hemmiljo.
Upprymda atervinde CG och jag till New York.

Vi sag fram emot samarbetet med Puryear, som var patagligt
intresserad av att genomfora sin skulptur i vass pd Wanas.

I december 1995 atervinde Puryear till Wanas. Han hittade en
undanskymd plats i parken dér han markerade en stor oval pa
marken. Han gjorde ocksé en hastig skiss av platsen. Nu var
mycket bestdmt och jag kédnde mig lugn. Men just som Puryear
lamnat Wanas borjade det snda ymnigt och markeringen av
den stora ovala formen bdrjade forsvinna. En pa manga sétt
typisk situation i samband med planerandet av konstverks
placering eller tillblivelse pa Wanas. Nagot oférutsett hiander
ofta langt ute i skogen. Jag rusade nu ut till platsen och mar-
kerade den utifran de fa tunna spar som fanns kvar. Dérefter
pabdrjades en intensiv kommunikation per fax av ritningar
och anvisningar. Snart anlédnde tva vilgjorda modeller av den
Buddhaliknande skulpturen. Nu skulle dntligen den fem meter
hoga skulpturen i vass genomfo6ras — anvisningar och model-
ler fanns och platsen var utstakad. Jag var lattad.

Men sa latt skulle det inte alls visa sig att genomfora Puryears
skulptur. Vassldggaren i Knislinge végrade att ata sig arbetet.
Det var for svart att 1dgga vass pa vertikala viggar i stillet for
sluttande tak. Istdllet dtog sig holldindaren Adam Ooms, bo-

ende i Skane, arbetet med stor entusiasm. Vass fran sjon Ta-
kern i Ostergétland kordes ut i parken. Adam Ooms arbetade i
en och en halv manad med att kld den fem meter hdga stom-
men med vass. Jag foljde arbetet noga under mina joggingrun-
dor i parken. Modellerna stod vél synliga som viktiga riktlinjer
for att frambringa den rétta formen. Hans forebild till skulptu-
ren &r inte en Buddhafigur, som den oftast liknas vid. Nej, inspira-
tionen till formen kommer fran Carl Milles skulptur av Gustav
Vasa pa Nordiska museet — men utan huvud! Pl6tsligt insdg
jag att hela skulpturen vette &t fel hall. Jag blev alldeles kall.
Aterviinde till kontoret och ringde Puryear. Jag hade riitt. Skulp-
turen skulle vindas mot skogen och bort frén slottet. Hantver-
karen Jean Johansson lyckades med en lastare lyfta betong-
plattan med den halvfardiga fem meter hoga skulpturen och vinda
det hela ritt. Nya telefonsamtal och faxar till konstnéren foljde.
Till vernissagen av utstdllningen 1996, da atta amerikanska
konstnérer deltog*, stod Meditation in a Beech Wood fardig i
sin gyllengula vassfarg. I den spirande grona bokskogen lyste
verket med sin mérkliga resning och virdighet. Puryear kom
till vernissagen och log glatt nir han fann sitt konstverk pa
exakt den plats han ursprungligen markerat och utférd helt en-
ligt hans visioner. Den stora skulpturen &r taktil och besokare
klappar gérna dess hariga vassyta. En meditationsplats hade
skapats langt ute i parken. Puryear sade att han placerade "En
ruvande fraimmande nérvaro i skogen”.

Meditation in a Beech Wood ér ett konstverk som helt sjalv-
klart finns dér pa sin plats. Dess rundade massa star i kontrast
till de raka spinkiga tradformerna. Sjdlvklarheten &r nagot
som utmirker Puryears konstnirskap. Aven om formerna

ar inspirerade av olika redskap eller husliknande strukturer

dr de helt hans egna och utgér Puryears sérart. Han adderar
hantverksskicklighet till samtida skulpturer. Hans verk ror
sig mellan det forestdllande och det abstrakta, naturliga och
konstgjorda, 6ppna och stingda — en hybrid av former hdmta-
de fran manga inspirationskéllor och kulturer under hans resor
i soder savil som norr. Han slar an toner i vart medvetande
och aktiverar var fantasi.

- Marika Wachtmeister, Wanas, april 2019
Grundare av Stiftelsen Wanas Utstallningar

*| 1996 ars utstallning pa Wanas deltog atta konstnarer fran
USA: Donald Beachler, Matthew McCaslin, Rachel Khedoori, Thom
Merrick, Martin Puryear, Jason Rhoades, Kathleen Schimert och
Hanne Tierney.

Foto Tommy Svensson.

MARTIN PURYEAR (fddd 1941) arbetar med skulptur
och installation. | mer én 50 &r har han utvecklat ett distinkt

formsprak som kombinerar hantverksskicklighet med minima-
lismens sparsmakade stil. Puryear arbetar i naturliga material
som metall, sten, grés och trd, och skapar skulpturer som han
ger abstrakta och béljande former. Under 1960-alet studera-
de Puryear vid Kungliga Konsthégskolan i Stockholm och han
har en masterexamen i skulptur fr&n Yale University i New
Haven, Connecticut. Puryear hade sin férsta separatutstdill-
ning pd Gréna Paletten, Stockholm (1968). Han har deltagit
i Whitneybiennalen tre génger (1979, 1981 och 1989) och
hans konstnarliga gérning har presenteras i retrospektiv pa
Museum of Modern Art i New York (2007-2008), en utstdll-
ning som sedan turnerade till flera museer i USA. Han hade
en retrospektiv utstallning 2017 pé Parasol Unit, London,
och fsljande &r p& Museum Voorlinden, Wasseenaar. 2017
invigdes ett nytt offentligt verk av Puryear i Madison Square
Park i New York. Han hedrades med National Medal of Arts
2011 av USA:s dévarande president Barack Obama. 2019
representerar han USA pé Venedigbiennalen.
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WANAS KONST - SKULPTURPARKEN

Varje ar kommer konstnirer och skapar nya

verk i parken. Efter varje utstallningssidsong

blir ett till tva verk en del av den permanenta
KONST samlingen, andra monteras ner eller aker vi-
Fi dare till nya destinationer. Idag finns omkring

70 permanenta verk i parken.

S WANAS KONST - THE SCULPTURE PARK. Every year, artists
"ﬂm - en plats i virlden dar konst 'natur och historia mots come and create new works in the park. After every exhibition
s ? = : - i season, one or two works become a part of the permanent col-
- a place in the world where art, nature and history meet Bt lection, while others are disassembled or move on to other desti-
) : nations. Today, the park is home to around 70 permanent works.

SNAPPHANEEKEN ér Skanes
femte storsta trad med en
omkrets pa 760 cm! Siagnen
berattar att tradet under
1600-talet, nar det fanns
snapphanar i bygden, anvan-
des for att hanga fienden.

THE SNAPPHANE OAK

is Skane’s fifth-largest tree, L

with a circumference of 760 MR / "

cm! When Snapphanes—pro- e kg J “{_ANAS HOTEL_ har e“Iv

Danish guerilla fighters—were | ear = - d_ar nordisk design m?t

captured in the country, it was rial och produkter fran

used to hang them. WANAS RESTAURANT e
spelar huvudrollen med

orter fran skogen och

som mjolk, notkott oc

Wanas Restaurant Hote
Aktuella 6ppettider fin

och pa Facebook. Méjli
kreativa moten och fest

Foto Magnus Mérding.

WANAS HOTEL features eleven individually-decorated rooms, where Nordic design meets sus
the area. WANAS RESTAURANT offers food in which the ingredients themselves play the star
and herbs from the forest and with organic products such as milk, beef, and vegetables from

WANAS KONST - KONSTHALLEN
Det gamla kostallet byggdes om till konsthall 2005
Hir hittar du var entrékassa och tillfalliga utstallning
WANAS byts ut var, sommar och hést. Hir finns éven
KONST Wanas Shop & Deli, som siljer konsthantverk,
[ industridesign och lokalproducerade matprodukter.
The Art Gallery

SAGER MAN [VAANAS] ELLER [VANNAS]? : ! . P ol : ;
. Wanas ar en kombination av orden vatten och as - det ; f : f B  WANAS KONST - THE ART GALLERY. The old stable was renovated inta

tidigaste omnamnandet ar Watnaas. Nar den forsta borgen ! i Fr. g . gallery in 2005. Here, you will find our admission desk and temporary
byggdes pa platsen var Skane danskt och pa danska heter TR el & . e 4 + ] that change every spring, summer and fall. It also houses Wanas Shop
- vatten ”vand”, vilket alltsa skulle tala for [Vannas]. 1 which sells artisanal goods, industrial design, and locally produced food
— IS IT PRONOUNCED ([VAANAS] OR [VANNAS])?

Wanas is a combination of the words meaning water and
= ridge. When the first castle was built on the site, Skane
was Danish, and in Danish the word for water is vand,

indicating the latter pronunciation, [Vannnnas], with a short
“a” and long “n” sound.
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2 personligt inredda rum
r hallbarhet med mate-
trakten.

rbjuder mat dér ravarorna
vilt, bar, svamp och

ed ekologiska produkter
gronsaker fran Wanas.

ér oppet aret runt. WAN AS
s pa www.wanasrh.se RESTAURANT

shet till konferens,
i Stora och Lilla Ateljén. HOTEL

ainability with materials and products from
ing roles, with game, berries, mushrooms,

KRISTIANSTAD 24 km

MALMO 110 k
WANAS SLOTT Slottet pa _ L. e K(")PENHAM(I: 152 kz

Wanas Gods har anor fran r o) L :

1400-talet och ar idag en ! L KNISLINGE 3 km
privatbostad. Det byggdes fran K . } M o
bérjan som en férsvarsborg . ; HASSLEHOLM 21 km
med vallgrav, murar och borg- ;

gard. Detta var nir Sverige

och Danmark fortfarande stred

om vem som skulle bestamma

over det skanska landskapet.

Mellan slottet och dammen

finns en liten bit av den gamla

vallgraven kvar. Wanas Gods

4gs sedan atta generationer av

familjen Wachtmeister.

THE CASTLE at Wanas Estate
stems from the 1400s and
today is a private residence.
It was originally built as a
defense fortress with a moat,
walls, and courtyard, in a time
when Sweden and Denmark
were still fighting over who
should rule over the Scanian
landscape. A bit of the old
moat remains between the
castle and the pond. Wanas
Estate has been owned by the
Wachtmeister family for eight
generations.

GODS AB

Har produceras mjolk och
kott som ar ekologisk

och KRAV-certifierad. Pa
garden finns totalt 1000
kor, ungdjur och kalvar.
Nastan allt foder till djuren
odlas pa Wanas Gods mark,
dar det ocksa bedrivs
vaxtodling, skogsbruk

och jakt. Mjolken saljs av
Skanemejerier, i Wanas
Konst Deli siljs kott fran
garden - Wanas Restaurant
tillagar!

Organic, KRAV-certified
milk and meat are pro-
duced here. The farm
houses 1,000 cows,
heifers, and calves.
Almost all of the feed

for the animals comes
from the Estate, which
also engages in crop
production, forestry, and
hunting. Products from the
farm are sold at the Wanas
Konst Deli and used in

the food served at Wanas
Restaurant.

VALKOMMEN TILL WANAS KONST. Har parkerar du bilen och képer biljett till ditt besok. Wanas Konsts verksamhet finansieras

till stor del av intikter fran shop och entré. Nir du betalar entré hos oss stodjer du konsten och pedagogiken. Wanas Konst

drivs av den fristaende ideella Stiftelsen Wanas Utstillningar. Konsten hittar ni i skulpturparken och det omgivande landska-
WANAS pet samt i konsthallen och andra ekonomibyggnader. Wanas Konst har arligen ca 80 000 besékare, varav 10 000 ar barn
KONST och unga som deltar i var pedagogiska verksamhet.

L WELCOME TO WANAS KONST. Park your car here and purchase tickets for your visit. Wanas Konst’s operations are largely
financed by revenue from admission fees and the shop. When you buy your ticket, you support the art and the learning
programs. Wanas Konst is run by nonprofit organization the Wanas Foundation. The art can be found in the sculpture park and the surrounding
landscape as well as in the Art Gallery and other outbuildings. Wanas Konst welcomes 80,000 visitors yearly, of which 10,000 are children
and youth who participate in our educational programs.




